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УТ пленум ЦЕ Рабис совпал с 15- 
детнем существования союза работни- 
ков Искусств, 

Путь, пройденный солозом, весьма 
моучителен для характеристики тех 
процессов творческой и общественно- 
политической перестройки, через ко- 
торые прошла художественная интел- 
янгенция нашей стралы. 


До революции работники искусств 
в маосе своей стояли в стороне от 
революционного рабочего движенил. 
Никаких оргапизаций и об‘единений 
ипоса работников искусств пе знала, 
если ие считать кассы взаимономо- 
ми,  оркострантов, созданной в 
1903 г., и «Импораторского росснй- 
ского театрального общества». 

Дия работников искусств дореволю- 
пнонного периода характерны черты 
мелкобуржуазного  индивидузлизма, 
общественной нассивности и богемы 


После Февральской революции на- 
чалась организация отдельных 6010306 
по професснональному и цеховому 
признакам. В течение этого пернох 
возникло большое количество малень 
ких цеховых сбюзиков, необычайн 
разхробленных и совершенно несвя 
занных между собой. : 


‚ Этот пернод завершается первым 
сездом союза работников искусств 
(7—12 мая 1919 года), воторый 
под руководством ВЦСПС заложил ос- 
новы первого производственного со- 
03& работников искусств. ` 


Преодолевая саботаж отдельных 
слоев работников искусств, основная 
масса Рабиса с большой преданно: 
етью взялась за обслуживание тру- 
дащихся мзос искусством. Терня ди 
шения, работники искусств с боль’ 
шой энергией включились в борьбу 
рабочего класса за создание первого 
з мире. пролетарского государства. 


Зв 15 лет воюзом проделана боль: 
ая. работа по общественно-полити* 
ческой коноолихации и перевоспита- 
нию широких масс работников ис- 
кусств и их активному включению в 
стронтельство социализма. | 


В противовес идейному разгрому 
и художественному упадку буржуаз- 
ного исвусства, работники искусств 
Советской страны творят вхоровое, 
Вадостное искусство, живущее вели- 
киШя Иденыи своей эпохи. 


Цуть, ‘пройденный союзом Рабис за 
15 лет, ‘очень знаменателен для 
еценки тох сдвигов, которые пронзо- 
шли в среде советской интеллиген- 
ции и, в частности, в одном из её 
отрядов — в хухожествевной интел- 
хигенция, 


Наряду с работой по об’единению 
и общественно-политическому пере- 
зоснитанию широких масе работни- 
ков искусств, союз ‘за 15 лет проде- 
аал большую работу по вовлечению 
этях масс в государственную работу, 
по организации хухожеетвенного об- 
служивания трудящихся масс. 


Самзя повестка дня УТ пленума ЦК 
в этом отношении весьма характерна. 


Пленум обсуждал вопрос о худо- 
мественном обслуживании нолхозов и 
бевхозов средствами театра и кино. 


За последние полтора’ года воаниЕ 
и получил уже заметное развитие но- 
вый тии советского театра — кох- 
хозно-совхозный театр. Небольшой пе-! 
риод их существования и практиче- 


СЦЕН 


В прошлом номере газеты «Кино», 
в статье «Ответ возражателям» ны 
останевились, главным образом, на’ 
вопросе о формах подготовки в ГИК 
режиссеров. 

Теперь о подтотовке творческих 
кадров других по: 


Как готовить сценаристов? 

Сценарист — это в первую оче- 
`федь тьисатель. Но писатель, владе- 
ющий не только литературной тех- 
никой, но и выразительными воз- 
ножноотями кинотехники. Умеющий 
мыслить не только  литературнымя 
9бразами, но и кинематографически. 

Такого кинематографически ныс- 
хящего писателя можно готовить дву- 
мн способами: 

Первый способ — подготовка ву- 
вовското типа. В вуз принимаются 
молодые люди со средним образова- 
нием (и любовью к кинематографу), 
#0 без жизненного опыта в опреде- 
лившихся творческих возможностей, 
н из них в течение 3 — 4 лет го- 
товят и писателей ин вннематографя- 
стов. Этот ©1060б испытан ГИК и 
оказался чрезвычайно мзло эффек-: 
тиввым. Выяснилось, что после 3— 
4 хет учебы из десятков обучаю- 
щихея лишь редкие единицы вырз- 
сталин в сценаристов. Из остальных 
36 получажеь ни  винематографи- 
©тов, ни писателей. 

Второй оп0соб — способ, который 
вымвигается новым проектом: вовле-, 
Бать в кино готовых, ивалифициро-' 
ванных писателей (книгамн локазав- 
тих свои художественные возможно- 
сти) и люобучать их киноспецифике. 
В СССР достаточно  иногочисленны 
вясательские кадры, чтобы их хва-.. 
180. н для кинематографии. Из: 


итоги У] пленума 
ЦН РАБИС 


ской работы выявил целый ряд во- 
просов, требующих обобщения п раз- 
решения. 

Каков должен быть репуртуар код- 
хозно-совхозного театра? 

Должен ди он ориентироваться 
только на большую пьесу, идущую 
в городском тезтре, или он должен 
запиматься только так называены- 
ми малымн форызии? Нужна лн спе- 
цнальная колхозная пьеса? Как раз- 
решить в условиях деревенской сце- 
ны рлд техпических вопросов (деко- 
пации, освещение и т. п.}? Как соче- 
тать художественную работу театра 
с его организационно-массовой дея- 
тельностью? Как построить систему 
оплаты труда этих театров, с расче- 
том па привлечение квалифицировав- 
ных сил? 

Пленум со всей тщательностью ра- 
зобрал эти вопросы и вынес рях 
практических решений, — ичеющих 
большое деловое значение для разви- 
тия этой отрасли художественной ра- 
боты. 

Колхозно-совхозный театр должен 
умело сочетать в свовы репертуаре и 
большую пьесу (нлассичесную и со- 
временную) и так называемые ма- 
лыв формы. 

Театр ни в коем случае не должен 
рассматривать своего колхозного зри- 
теля, как зрителя с поннженными 
культурными запросами, которому не- 
доступны серьезные большие пьесы. 
Сочетая художественную и организа- 
ционно-массовую работу,  колхозно- 
Совхозный тезтр должен все время 
помнить, что его основной функцией 
является обслуживание колхознива 
средствами искусства в первую оче- 
редь. 

Пленум одобрил мероприятия, пред- 
принимаемые НАПросом РСФР в об- 
яасти оказания помощи колхозно-сов- 
хозным тезтрам со стороны крупней- 
ших столичных тезтров (опыт теат- 
ра Вахтангова, Малого театра н 
МТ 


Вопрос 0б обслуживании колхозов 
средствами кино занял на пленуме 
большое место. На пленум были при- 
влечены деревенские киномеханики, 
Еоторые поделились опытом своей 
конкретной работы. Сообщенный мс- 
стными работниками фактический ма- 
териал свидетельствует 0 той боль- 
шой, можно сказать, героической ра- 
боте, которую в исключительно труд- 
ных условиях ведет деревенский КН- 
номеханик. 


Помимо целого ряда вопросов иро-° 


изводственного характера (состояние 
аппаратуры, качество фильм, органи- 
зация иарирута и т. п.), пленум со- 
средоточил свое внимание на необхо- 
димости решительного перелома в ра- 
бота профсоюзных организаций в об- 
ласти обслуживания деревенсного ки- 
номеханика. Дойти до деревенского 
киномеханика, оказать ему реальную 
помощь, обслужить его материально- 
бытевые и культурные нужды-—та- 
нова задача наждой союзной органи- 
зации. 

Пленум отметил, что большинство 
профорганизаций союза Рабис с этим 
делом еще справляется из рук вон 
плохо. Деревенский киномеханик но 
занял еще в работе профорганизадий 
союза Рабис того места, на которое 
он имеет полное ‘право как по свое- 


АРИС 
Що 


быть отдельные сценаристы, работа- 
ющие ‘Только в кпйо, не пишущие 
романов или повестей. 

Для дообучения киноспецифике не 
надо полного вузовского курса. Для 
этого. достаточно хорошо поставать 
ряд основных собственно кннемато- 
графических предметов: кинотехно- 
логию, историю кино, теорию я прак- 
тику кинодраматургии: кроме того 
нужно тшательно организовать про- 
смотры классических (в драматурги- 
ческом отношении) фильм с квали- 
фицированным разбором их, а так- 
же читку и разбор лучших  ино- 
странных и советских сценариев. 

Освоение этого учебного материа- 
ла может быть уложено в срок от 
одногу до полутора дот. 

Само собой разумеется, что на 
реорганизованном таким образом сце- 
нарном факультете (0 проекту — 
сценарных курсах) должны быть 
созданы все условия, в том числе 
материальные, которые бы обеспечи- 
ли привлечение на него не случай- 
вых людей, а тех подлинно нвали- 
фицированных писательских онл, на 
которые он в 


Несколько по иному обстонт дело 
с подготовкой антарюв. От  зктера, 
даже ведущих ролей, не требуется 
в качестве обязательной предносыл- 
БИ ТОТ. высокий уровень культуры, 
без которого немысяим большой ре- 
жиссер или сценарист. 

Разумеется, чем культурнее ак- 
тер, тем (при прочих равных усло- 
виях) шире его художественные воз- 
можности. Но можно быть хоронит 


актером и. без вузовского уровня 
образования. 
Что требуется от эжлера (сверх 


ЭВА зовее -не-следует, -что не могут | общеобязательного для жазвдого ра- 


| 


# | 


а, | | 


му удельному весу в ряде профорга- 
низаций, так ин по той исключитель- 
но важной политической работе, ко- 
торую он выполняет. 

На пленуме был также заслушан 
доклад кооператива «Художник» о 
производственной базе изобразитель- 
цого фронта. 

Этот доклад продемонстрировал ог- 
ронный рост требований, ппед’явля- 
емых страной к изобразительному 
фронту, и исключительный  подх’ем 
матернально-технических  возможно- 
стей, которыми сейчас художник в 
скульптор нашей страны обладает 
для своей работы. 

Большой рост оборотов кооперати-` 
ва «Художник», огромное количест- 
вп заказов, получепных им, большой 
план цамечаемых выставок—-все это 
характеризует рост изофронта и куль- 
турный под`ем нашей страны. 

По этому докладу вынесен целый 
ряд решений, направленных к улуч- 
шеняю работы всех  производствен- 
ных организаций, занятых делом изо- 
бразительного искусства. 

Последним был обсужден вопрос 
0б итогах конкурса на лучший мест- 
ком союза Рабие. Конкурс активизи- 
ровал работу. низовых союзных ор- 
ганизаций и внес большое оживление 
в работу всего союза. Основным до- 
стижением конкурса необходимо счи- 
тать увеличение внимания всех в0- 
юзных организаций к работе фабкома 
и месткома, как низового звена на- 
шей союзной организации. Конкурс 
выявил зпачительное углубление с9- 
держания работы месткома и усиле- 
ние внимания визовых союзных ор- 
ганизаций делу конкретного обслу- 
живания  матернально-бытовых и 
культурных пужд союзной массы. 

Сама повестка дня УТ пленума ЦК 
Рабис свидетельствует 0б огромном 
под’еме вопросов художественной 
культуры в стране и о росте требо- 
вапий, пред’являемых искусству со 
староны рабочих и колхозных масс. 

Рост сети зрелищных  предирия- 
тий еще отстает от этих возросших 
требований. Качество обслуживания 
продолжзет также еще отставать. 

Огромный под’ем искусства пред’- 
являет н организациям союза Рабис 
эще большие требования. На этом во- 
пробе, На вопросе подемя. качества 
союзной работы, У! пленум Рабие и 
сосредоточил свое осноанов внима- 


ние, 
Я. БОЯРСКИЙ 


ВСТРЕЧА 
О. Ю. ШМИДТА 
НА ЭКРАНЕ 


`® С’емка приезда 0. Ю. Шмидта 
в Колосово, Негорелое и его путь в 
Москву была проведена бригадой. Со- 
юзкинохроники в составе анераторов 
Бориса Цейтлина и Марка Троянов- 
ского, звукооператора Семенова и зх- 
министратора Кафиевой. 


® В Москве на перроне и на пло- 
щади приезя и встречу Шмидта сня- 
малн операторы Беляков,  Ешурин, 
Шер, Кармен, Цейтлин, Трояновский, 
звукооператоры Семенов и Роговой. 


® Присзд Отто Юльевича к себе 
на квартиру снимал оператор Лебе- 
дев. 


® Семка присзда 0. Ю. Шкадта в 
Москву войдет в звуковой «Союзки- 
ножурнал» № 16 (режиссер Под- 
грепкая). 


Янин овлави вара наннаасвоновававананося 


ТТ АКТЕР ОП 


возглавляемых мной энспедиций являются кинематографисты. 


ГОВОРИТ 
Отто Юльевич Шмидт 


Отто Юльевич рассказал нашему корреспонденту о работе нинехрони- 
керов, участвовавших в энспедиции «Челюснина». 
— Я всогда, — говорит т. Шмидт, — учитывал огромную роль совет- 
ского кинематографа в деле освещения и поназа широчайшим массам на- 
ших работ по завоеванию Арктики: Вот почему неизменными участниками 


РУководя- 


щий состав наших зиспедиций всегда предоставляет все возможности Аля 


ведущего нинос'емни. В самые острые моменты 


походов мы освобождали 


киноработников от авральных работ, чтобы дать им возможность нан можно 


полнее зафиксировать борьбу экипажа 
Но нужно отметить, 
«Челюснина» операторы Мари Трояновсний и Армадий 
нейшим образом успевали и снимать и полностью выполнять во 
на них как на участнинов энспедиции работу. 

К началу зимоени, отправляя на материн первый отряд, 


с суровой стихией. Севера. 


кораблей и состава энспедиций 
что участнини похода 
Шафран удивитель- 
уменную 


п! считал 


нужным включить туда Трояновсного, который доставил бы снятый мате- 
риал, слелав нартину о первой половине похода, до нашего возвращения. 


Фильму эту, 


ущенную Союзнинохрониной, я видел в 


Париже 


Я считаю, что выпусн вв был чрезвычайно своевременным. Фильша имела 


большой успех за границей, в частности в Америне. 

Оставшийся зимовать с нами оператор Аркадий Шафран за 
последующие этапы: челюснинсной эпопеи, гибель парохода, жиз! 
на льду и спасение: челюскинцев героическими летчиками, В на 


|нял все 
» лагеря 
яженней- 


ший момент гибели: судна Шафран снимал выгрузку продовольствия, мо- 
менты погружения ‚корабля, переход на лед и одновременно успел спасти 
ящики с ранее засНятыми матерналами. 

Световые условия этой с’емки были очень тяжелые, но я уверен, что 


нанопленный за 
справиться с этой :6’емной 
ЛЕКТИВА ЧЕЛЮСКИНЦЕВ, 


цы плавания опыт работы в Арктине помог Шафрану 
и удачно отразить велинолепную работу КОЛ- 


Когда развернулись спасательные работы, мы, обсудив с Шафраном 
план с’вики наиболее ярких и выразительных моментов по спасению че- 
люскинцев, отправийи Шафрана в Ванкарем, где он снимал прием челюс- 
кинцев на материне.их жизнь и быт, отлет самолетов в лагерь и возвра- 


щение с новыми спасенными. 


Во время мозг бозвращения в СССР абсолютно во всех странах, где 


бы я ни останавли 


ася, меня буквально засыпали вопросами о Нинос’ем- 


ках на льдине, содейжании и сроне выпуска будущей фильмы. Я надеюсь, 
что эта фильма буйет выпущена в максимально короткий срок и действи- 
тельно отразит гербом чвлюскинцев. Но это должна быть нартина нё про- 
ста с челюснинцах, я о героизме великого Советсного союза, ведомоге пар- 
тией Ленина— Сталина от победы к побаде. | 


ЗА СОВЕТСНОИ ЗЕМЛЕ 


ы 

За Отто Юльевичем Шмиядтом в его 
великих походах всегда шагают ки- 
нооператоры. Кинонленка сохраняет- 
ся долгие годы и деситилетия. И кн- 
но сохранит для грядущих поколений 
славный, мужественный, любимый 
пролетариями всего ‘мира, всем пере- 
довым человечеством облик героя по- 
бедителя Арктики. 

Начав с'емку челюскинской эвопен 
непосредственно на’ самой льдине, в 
лагере Шнидта, вйнохроника закан- 
чивает ее здесь, в Советском союзе. 


Первая с’емка на !огранзаставе, в 
Колосове. Жена Шиидга, его сыв, же- 
на Ушакова, представители печати и 
Союзкинохроники ждут поезда. 

И вот поезд. Совсем, совсем близ- 
ко. Аппарат ждет, рука немного дро- 
жит от радости встречи. 

Отто Юльевич выходит из вагона. 

— Наконец-то н&. своей ‚ советской 
земле, после всех заграничных путб- 
шествий. Как после. к&чки, вступаешь 
на землю. Теперь ‘можно вздохнуть 
полной грудью. 

Операторы преподносят Отто Юлье- 
вичу первые наз совётской земле цве- 
‚Л, специально. прёзозрвные пз_Мо- 
СЕВЫ. 

Долгим,  тромовым,  ликующин 
«ура» встречает Нмидта Негорелое. 

Погранячники, железнолорожники, 
делегации колхозников, товарищи, со- 
ратники встречают Отто Юльевича, 
окружают его, похымают на руки, не- 
сут к импровизированной трибуне я 
долго, холго не дают говорвть, сно- 
в& и снова приветотвуя радостным. 
несмолкаемым «ура». 

Говорит пред. СНК БССР т. Голе- 
дед. 

Говорят красноармейцы, 
колхозпики, 

Говорит один из боевых соратни- 
ков Шмидта по северным экспедици- 
ям проф. Самойлович, 

Говорят Отто Юльевич Шиидт: 

'— ...Находясь в разлуке с совет- 
ской родиной, мы не чувствовали се- 
бя оторванными от нее. Если мы не 
были на советской земле. то мы бы- 
ли на советском пароходе. на совет- 
ском льду и в нашем лагере, мы жи- 
ли подлинно советской жизнью. Пар- 
тяйное руководство и советские мето- 
ды работы — вот ключ наших успе- 
хов, ключ ко воему, что вы о нас 
знаете... 


рабочие 


| обсуждаем ‘реорганизацию ГИК | 


ботяика искусств минимума  зна- 
ний)? Талант, специальная физиче- 
ская и психическая тренировка, зна- 
ние специфики кино. 

Может ли быть проверен актер- 
ский талант в условиях вуза, отор- 
ванного от производства? Совершен- 
но очевидно, нет. Правда, опытный 
глаз хорошего педагога может в ка- 
кой-то мере определить яркую та- 
лантливость одних си очевидную 
бездарность других, но основной сту- 
денческий массив, находящийся 
между этныи двумя крайностями, мо- 
жет быть проверен только в усло- 
внях производства. “ 

Может ли быть в условиях вуза 
проверено качество специально ак- 
терской тренировки и практического 
усвоения специфики кино? Также 
совершенно очевидно, нет. 

Лучшие театральные актеры вы- 
растали в студиях н техникумах при 
театрах, где они воспитывалась в 
производственной атмосфере и имели 
возможность систематичесви произ- 
водотвенно проверяться. 

И эта система, переработанная 
применительно к условиям | кинема- 
тографии, должна быть нами усвое- 
на. 


При крупнейших кинокомбинатах 
(а может быть даже при отдельных 
ХП0) лоджны быть созданы актер- 
ские мастерские, в которых наряду 
с общехудожественными и /ббщеки- 
нематографическиии дисциплинами 
(примерно, в об‘’еме художественного 
техникума) должны быть берьезно 
поставлены специально актерские 
дисциплины, построенные в, тесной 


и постоянной связя с производствев- 
ной практикой. 

В состав этих мастерских холж- 
ны входить не только начинающие, 
но и все штатные актеры ханного 
производственного  об’единения, ко- 
торые, таким образом, получат воз- 
можность в свободное от с'’емов вре- 
мя не болтаться ‘без дела и деква- 
лифицироваться, а систематически 
учиться, тренироваться и расти. 


При наличив таких  кастерских 
нетрудно будет также реализовать 
идею создания  экспериментального 


тезтра из киноактеров, что откроет 
дополнительные возможности их (ки- 
нозктеров) совершенствования я са- 
мопроверкн. 

Какова же в таком случае должна 
быть роль реорганизованного ГИК в 
деле подготовки киноактеров? 

Роль ГИК должна состоять в том, 
чтобы из числа уже спределившяхся 
творчески актерскях сил отбирать 
наиболее талантливые охиницы в 
путем специальной и усиленной ра- 
боты с ними (по особым индивиду- 
альным планам) выращивать из 
этих единиц ведущие актерские ин- 
дивидуальности, | 

Сроки, потребующиеся для тако- 
го своеобразного повышения квалн- 
фикации, будут, вероятно, волебать- 
ся от одного до двух лет. Количество 
обучающихся одновременно вряд ли 
будет превышать 10 — 15 человек. 

Но. если ГИК сумеет дать в тол 
тольБо 5, но действительно крупных 
актеров, это будет полезнее, ‘чем 25 
эпизодников, которых  производетво 
не знает куда деть. 

Чрезвычайно существенен вепрес 


эх 


Остановки (и с’емки) в. Минске, 
Вязьме, Орше. Й везде непередавас- 
мые взрывы радости и восторга, гро- 
мовое «ура», заглушающее самые 
пронзительные паровозные гудки. 

На пути в Москву звукопередвиж- 
ка была установлена в вагоне, у 
окиз. 

® ь 

И когда поезд подошел к Москве, 
оператор ва ходу поезда снял при- 
ближающийся перрон с встречающе- 
ми Отто Юльевича, снял реющие нал 
вокзалом самолеты, снял Вуйбыше- 
ва, который первым, подойдя к вз- 
гону, обнял и поцеловал Шныихта я 
Ушакова. 

Потом. когда Шмихт, засыпаемый 
цветами, с большим букетом красных 
роз в руках, пошел по неррону вхоль 
линии почетного караула и принял 
рапорт его начальника, в нему подо- 
шел оператор с микрофоном: и спро- 
сил: | 
— Ну, Отто Юльевич, как! вы себя 
чувствуете? Я 

Отто Юльевич ответил (апбарат 38- 
иисал): . 

— Раз я вотурил па советокую 
землю, “я Нувствую ‘себя’ пувкузено. 

Отто Юльевич вышел на Пловаль. 

Казалось, вся страна праслала сю- 
18а своих гонцов и встречает его. 

Руки всех тянулись в Шиилту. 
Грянул ливень цветов. Снов8 гряву- 
Ло «ура». е 

Начался матинг. 

Операторы сняли встречу, сияли 
митниг, сняли проезд машины сквозь 
люхекне шпалеры по площади и ули- 
це Горького. | 

® " 

Все жильцы лома по улице Гра- 
повского, в котором живет Шмидт, 
ждали Отто Юльевича у входа. Боль- 
ное красное полотнище герячо при- 
ветствовало мидта. Специальная де- 
легация от детей лома преподнеела 
ему букет пветов. В квартифе столы 
были уставлены десятками подарков, 
присланных самыми различными ор- 
ганизациями. Кондитерская ; Фабрика 
принесла Шмидту торт с шоколадным 
воспроизвелением лагеря Шмидта. 

Квартирой Отто Юльевича и его 
приездом домой закончилась с’емка 
5 июня. 


-Р. М. 


Друг СОВЕТСКОГО КИНО 


Приказ № 1 по арктической экс- 
педиции на ледоколе «Седов» к Зен- 
ле Франца Иосифа п Северной в 
пункте втором гласил: 


«Пря обнаружении мелведя  пре- 
жде всего извешаются кнноработни- 
ви и им предоставляется полная воз- 
можность с’емки. До указания кино- 
работников стрелять нельзя». 


И далее: «Лицо, нарушившее пра- 
внла стрельбы, ‘лишается права 
стрельбы на определенное время и 
На это время у него отбирается вив. 
товказ. 


Этот приказ педнясан Отто Юлье- 
вичен Шмихтом. Приказ свялетельст- 
вует 0б огромном вниманяи этого за- 
мечательного человека даже к та- 
ЕИМ «медочам», как интересы кино- 
работников. 


Но внимание  киноработникая у 
Отто Юльевича не только в прелу- 
смотрительной пегламентации гоес- 
дения азартных охотников. 


До начала эксиедиции отчаянно за- 
пятый Шмнат умел найти время для 
„разговора. о нохготовке к экспедиция 
кнногруцны. Использовалось даже 
время переезла в машине с одного 
заседания или совещания на другое. 
Н в эти пятналнать-двалцать минут 
Отто Юльевич выяснял все техннче- 
ские вопросы подготовки,  подписы- 
вал бумажки и затем не забывал по- 
заботиться о получении материалов, 
аппаратуры ит. п. 


С момента прибытия йа парохох, 
в проверке  готовнасты к отилытию 
Отто Юльевич лично проверял го- 
товность группы. Это касалось илен- 
вв, аппаратуры. охежлы. Вак всегда. 
ретивые злнинистраторы пытались 
отвести каюту киноработанкам  гле- 
нибуль в твиндеке. И лостаточно бы- 
ло одного намека. чтобы Отто Юлье- 
вич понял чеулобство этого и распо- 
рядилея дать каюту на верхней па- 
лубе. В самой экспедицие пе было 
дня, чтобы Отто Юльевич ве поинте- 
ресовалея, как илет работа. пе побе- 
спокоилея бы о том. 8 знают ля кв- 
воработники, что может их ожидать, 
сняли лй они самое интересное. 


На Земле Визе Отт Юльевич во 
время скитаний по льлам провалия- 
ся в трещину. Завлятые  остроумпы 


ЕРАТОР 


: 
о подготовке творческих , кадров 
среднего звена, в частности: о пох- 
готовке помрежей и особенно ас- 
систентов. Ассистентура не только 
играет большую роль в самой произ- 
вохственном прецессе, но и важна 
как резерв кандидатов на вилвнже- 
ние— через лообучение в ГИК — в 
режнесуру. ь 

Где должны готовиться они? 

В тех ме актерсних мастерских 
при комбинатах, й 

Практика показала, что асевстевт. 
сам не работавший актером, как 
правило, не укеет работать с анте- 
рем, Лучшие ассистенты (часть из 
них перешла нотом на самостоятель- 
ную режиссуру) бывшие актеры 
мастерских Кулешева. фэксов, Эйзен- 
штейна. 

Из мастерских при комбинатах 
должны будут вырастать и помрежи 
и аосистенты. А наиболее творчески 
сильная часть последних, приобретя 
достаточный производственный стаж, 
должна бухет затем (путем перенод- 
готовки через ниститут повышения 
квалификация) получить  возмож- 
ность для поступления на режиссер- 
ский факультет ГИК, 

Несколько проше обстоит дело 6 
похРотовкой операторов. Здесь ие 
потребуется таких решительных из- 
менений, как на других фавужьте- 
тах. Практика показана,  что| про- 
филь онератора в основном ` = 
вается в систему вузовского 
вания и что гиковцы, 


хорошо осваивают производство. 
Но и на оэператорском Фажультете 
следует несколько повысить требовв- 
ния к кандидатам на учебу, 
Во-первых,  нообхедимо, чтобы 
поступающий уже быя гото- 


вым фотографом. и при том не про- 
сто техником, нон с явно определив- 
Шямися творческимн задатками. 

Во-вторых, принимать только с 
серъезными знаниями предметов фп- 
зико-математического пикла в об`еме 
полной средней школы. 

Наряду с подготовкой перечнслея- 
вых выше спепиальностей,  реорга- 
иизовачный ГИЕ лолжен  поставать 
вонрос, совершенно правильно выдвя- 
нутый т. Волошенко (ст. «Причины 
неудач», газ. «Кино», № 25), о под- 
готовЕе  высококвалифицированных 
киноведческих кадров. 

Таким образом, если будет приват 
намеченный проект реогганизация с 
добавлением, предложенным т. Во- 
лощенно, то структура нового ГИК 
(в. его учебной частн, о каучно-ис- 
слеховательской нужно говорить 0со- 
60) бужет выглядеть примерно так: 

режиссерский Факультет (надву- 
зовского типа), у 

киноведческий факультет (надву- 
говского типа), 

операторский факультет (вузовско- 
го типа), 

сценарные курсы, 

мастерские актеров высшей квали- 
факации. 

* 


Но кроме творческих кадров ху- 
хожественной квнематографии, ‘нам 
нужны еще кадры для хроники, для 
учебной фильмы, хля мультиплика- 
Цин ит. Хх. : 

Реорганизация ГИК (плюс  созда- 
ние актерских изстерских при вино- 
комбинатах) не решает  проблены 
подготёвхи этих кадров. 

И © них придется поговорить спе- 


цизльно. 
НИКОЛАЙ ЛЕБЕДЕВ 


‚ 


Рразлули это событие в целую оса. 
цию специально хля того, \ зтовы 
«разыграть» кинорзботниЕов. Атыоб- 
фера накалена. Отто Юльевич узна- 
ет об этом и совсем неожиланно хи- 
квилирует инцилент: 


«Если вам это необходимо для 
фильмы, я согласен это повторетьз. 
Предложение было неожиданным. ибо 
Отто Юльевич особенно цевил ини- 
циативу. хроникерскую хватку, <вез- 


десущность» киноработников и всег» ° 


18 иронически относился $50 всякой 
попытке инсцевировать упущенное. 


Мы не рискнузн» «повторить», она- 
саясь за здоровье начальника экспе- 
диния. Но остроумцаы был лан 01- 
пор, ибо в резерве оставалась возмож- 
ность инсценировки. у 


По приезхе в Москву Отю Юзье- 
вич, запятый с утра хо ночи. ночью 
паходил время, чтобы првехать ва 
фабрику просмотрегь материал, лать 
советы в процессе монтажа и похроб- 
но, с сожалением обсужяал БаЖдЫЙ 
эпизол. который нужно было исклю- 
чить пол дамокловым мечом требова- 
зий проката к метражу фильмы. 


В итоге нашей работы совмество 
© оператором 0. Новицким нах фяль- 
мой «К белому патну Арктеки» Отто 
Юльевич хал ей оценку: Г 


«Исключительную трудность всар- 
1а представляет то, зто божьшую и 
сложную историю экспехнцни необхо- 
дно отобразить в полтора Часа 
фильмой. Злесь требуется взять ив 
только отдельные главвые эпизохы, 
(ито подчас в процессе акспехиция 
трудни определить). но я дать худо- 
жествелня убедительную картину эЕ- 
снелации в целом. Эта залача полно- 
стью ренена авторами фильны -— ре- 
жиесером и оператором Фактическая 
сторяна экспедиций перадана точно. 
Скромная Форма «лневянка» оказа- 
лась не только научно-документаль- 
нее любой другой, по и художеетвен- 
па лейственнее. так как события с8- 


мп нарастают. как бы в хдраматургя- 


чкекой папряженностя». 
Успеху фильмы 06 эвопехиции. 
«Седова» способствовал и сам ре- 


цензент. Только его лейственным и 
внимательным «соавторством» можно 
об`яспить уливление ряда малонох- 
вижных и нелюбопытных участников 
экспедиции при просмотре: 


— А где же вы это святи? 


Мы ‘отвечали: это снято. когда вЫ 
спали и когда Отто Юльевич лично 
разбудил киноработников, чтобы не 
пропустить интересного факта. Кино- 
работники не остались в ходгу. У 0т- 
то Юльевича во второй же экспедиции 
появнлась «Лейка», в Отто 
к концу экспедиции в соверменетве 


овладел экспозипией и композицией ` 
ВЫЗЫВаЯ Зависть и" 


кадра. подчас 
удивление даже у своего 
П. К. Новицкого. 


Ни одна пз экспелиций, возглавая- 
емая Отто Юльевичем, не обходилась 
без киноработников, ибо Отто Юльё- 
вич знает силу кинематографа, ках 
вгитатора п пропатанхиета и исноль- 
зует се, как большевик. Он знает об 
исключительном интересе, неироких 
масс Советского союза к работе в 
Арктике, и винематограф уховлетво- 
рит этот интерес, интерес отроителей 
социализма, которые ждут от экрана, 
чтобы он показал результаты, до- 
стигнутые общим организованный 
трудом. | 

Недаром сам Отто Юльевич в своих 
докладах об экепехициях часто огра- 
вичивзется линь кратким словом, а 
затем показывает фильму или днапо- 
знтивы, сделанные им самны, с пемо- 
щью «Лейки». 


учителя 


Нам, кинематографистам, схишком. 


редко прихохитея сталкиваться с та- 
Кими людьми, как 0. Ю. Шмидт. 
Неёвнимательность и пренебрежейве 
х «хронике»—-более частое явление. 


Поэтому больное счастье работать со. 


Шмидтом. Большое счастье и ненре- 
менная ‘уверенность в успбхе. Ибо 
Шнилт — бельшой р 
графа. 


Юльевич. 


к 


. мищели, толстовки, 


му 


МИАлЕНЬки 


зан. 


Кинопроизводство отличается `вву- 


жением сочетать ‚поропеитиеные а 


реприятия с кон’юнитурными, пяа- 
евыю — с опоратнанымм, ` 

В каждый лавный момент вынма- 
иже Фабрик бывает. занято теми во- 
просами, которые: энляются актуаль- 
чыми для сегодняшнего хня. Оперз- 
чивиая работа \Ющает все время. 
В лучшем случа перспективные мо- 
роприятия сви аются с борьбой: за 
промфинилан текущего квартала. Но 
›Тирокие. перспективные  мероприя- 
тия, рассчитанные на сколько-нябуль 
Злительное время, как правило. не 
прелирииимаются. , 

Если бы хоть часть времени в 
усилий, которые приходится тратить 
иа оперативные мероприятия по уре- 
гулированию конфликтов и бел, воз- 
никаюших из-за использования тевт- 
альных актеров, была потрачена ца 
алительные мероприятия по восии- 
ЗаниЮ киноактера, вопросе — этот 

"бы схёкцут с мертвой точ- 


ключается в том, что, 
аботами текущего про- 
° дия, все мы вахле- 
гоке крупных в м04- 
отей текущей минуты, 
тотха, когла нам уха- 
ся из прорыла, мы обыч- 
ируех причины, выз- 
ыв. Поэтоху прорывы 
088. и снова. 
14 цескодько конкретных 
бласти узких мест, ко- 
ожно без особых и чрезвы- 
„усилий устранить радикаль- 
но рав"и намсегла. 

Почти в каждой звуковой картине 
новникаву задача записи общего фо- 
на. (Кузыкального или шумового). 
Необходимо, например, хля ряла’ от- 
кельных ° ‘синхронных кусков (разго- 
зора) записать рял отдельных реплик 
„12 Фоне непрерывного вальса. Так 
да® вальс нельзя заснимать по ку- 
сочкам. соотиетственно  отлельным 
монтажным кускам разговора. то 
хажжый режиссер начинает  «хит- 
рать» по-своему. Олив берет быка 
з& рога и делает возможным невоз- 
ки — записывает музыку по 

узочкам. Другой снимает разговор- 
Е ханы немыми. з затех синхроп- 
Но 53 ‘озвучивает вместе с музыкой. 
Третий комбинирует бе прелылущие 


Е ТРУДНОСТИ 
И Па ПРОРЫВЫ 


Между тек ‚заре, перезаписи 


ра т ероиструнрованный 
а ожнастью ДЕквихи- 
__ в08 эти трудности к произвол- 
ственно |стандартизует и упрошает 
х0 мивимума технику. выполнения, 
открывая при этом: нь 
тв р Е 
опрос оба на Потыли- 
хе уже‘ Е года назад, 
10 «Рер хата 26 сих пор в Ком- 
бинате ет. 

Как извсстно, при настоящем тех- 
вическом ` состолния звукозаписызва- 
ющей ‘аппаратуры снимать синхрон- 
но на па неудобно, дорого, долго 
в в отяельных случаях просто не- 
возможно 

И все |же,. превозмогая трулности, 
один режиссер. храбро. выезжает со 
всем своим звуковым оборудованием 
на улицу, другой везеу звуковое 0бо- 
рудованив к нужной ему опушке, 
третий — к облюбованиому озеру. 
четвертый — в ивобхолиный ему 
сах. Но так как синхронио снимаются 
обыкновенно средние, в-още чаще 
первые К крупные планы, то по- 
этоку обычно в кадре “остается от 
улицы кусок тротуард: в. водосточной 
трубой, от опушки — Г. дерева 


и кустик, от озера | = отражение 
облака в| воде, от ` сада > кусок 
клумбы в скамейка, ` ужели же 


вти рощу. сах, озеро ‘и улицу пель- 
зя ихеть на территории своей  фаб- 
рикн, особенно. например, на По- 
тылихе? Вопрос привехения фабрич- 
ной территории в состояние. годное 
для с’емок, об’ектов. повторяющихся 
из картины в кафтину. — зктуаль- 
нейнтее н| вместе с тем легко выпол- 
пимое меропрнятяе. А то. вель быва- 
ет и еще один выхох из положения. 
которым Приходится пользоваться в 
гоптветствующих случаях: _ строить 
патуру в! павильоне. Так ве стоит 
медлить $ надлежащим оформлением 
фабричной территории. В атом вопро- 
се (на | основании  намечающейся 
практики} нужно прехостеречь от 
‚пепонятной перспективности  плани- 
ровапия. Вопрос о хревонасажленви 
нахо разрешать обязательно путем 


пересадке; взрослых деревьев, как это 
проделано за последние два года на 
некоторых ухицах и бульварах Моск- 
вы, 
Для выездов звуковипаратуры на 
натуру надо оборудовать  передвиж- 


ной стационар. А то сейчас звукоап- › 


паратура всякий раз погружается на 
грузовик, вроде мебели, перевозимой 
на хачу. Если отдельно существует 
грузовик (и даже автобус) и отхель- 
но звукозаписывающий  зипарат с 
усилительных хозяйством, то нельзя 
ли. чтобы вместе они составили пе- 
рехвижной стационар? В Межрабпоке 
20 этого уже додумались. 

Почти в каждой уважающей себя 
картине имается хотя бы одна снятая 
из натуре панорама. И для каждой 
такой нанорамы каждая группа при- 
лумывает соответственные  техниче- 
ские средства выполнения. В каж- 
лой группе констружруется хля с0- 
ответственного случая тележка в 
дорога (настилы, деревянные или ме- 
таллическне рельсы и т. д.). Необхо- 
лимо на фабрике иметь комплекты 
панорамной хороги (деревянные рель- 
сы, разного типа закругдения и т. х.) 
н специальную, а не кустарно скон- 
струированную толежку. 

Наконец, еще один вопрос. А. Ф. 

м сконструнровал превосходный 
аппарат, шутливо названный хскоб- 
лилкой» («[Шоряфон»). Аппарат этот 
чрезвычайно облегчает работу ах 
звуковой фильмой. Он выскабливает 
на любой пленне (засвеченной. ис- 
пользованной. бракованной, уже со- 
держатщей изображение) эвуновую до- 
рощну и тут же воспроизводит  эа- 
писанное на громкоговоритель. Сноб- 
лилна использует одну и ту жа плен- 
№ Я восьми записей, 100 метров 

мованной пленйи достатеч- 
т мм я 800 метров фонограм- 
мы, к же немедленно произво- 
димой м количество раз. Скоб- 
лилка нелорога, проста в обращении 
и портативиа. Легко представить ве- 
бе значение этого аппарата для прел- 
варительных проб, репетиций. акепе- 
римецтов и т. д., ве говоря уже о его 
значении в соединении с зипаратом 
перезаписв. Мы уже четыре месяца 
зая слышала скоблилку в действии, 

в лаборатории А. Ф. Шорива. Так по- 
чему же ее ло сих пор нет у нас на 


Фабрике? 
А. МАЧЕРЕТ 


„АТЕЛЬЕ МОД“ НА ПОТЫЛИХЕ 


`В Ввневе отирылся первый постоянный копхозный театр, 
В башкирской избе появились одеколон и зубная щетка, 
Е На страницах «Правды» беспощадно осмеяны моснавошвеевские бюрократы, пытающнеся 
‚ строителей социализма в неудобные | 
И только до ностюмерной Потылихи 
себе на Потылихе героев второй ляти 


Ударница 


Рабочий 


и некрасивые костюмы. 


петки социализма. 


‚Служащий 


ПЕТР ВИНОГРАДОВ 


Даже  закоренелый  Москвотивей 
вод. всеобщим  нажнком стремится 
хучше одевать потребителя, вырос- 
шего из толстовки и стандартного 
Цалатья со знаменитым  «хиректив- 
Ее: - бантиком». прославленных 

м `и Петровым. 
` жехо-—Москвошвей,  хругое 
хежб--костюмернал Московекого кп- 
номомбината, 
зя крупнейшего нино- 
лавдприятия Советского’ союза 20 


иж перс не: усвоила, что элегантное, 


зрасивое платье нужно не  тольно 
ий мостемировни классовых врагов, 
319. Мди ‘аторой  пятилетни, герои 
ных людей», «Ажаза», 
жизни Петра Вуногрерова», 
вавк снимавшихся и снимающихся 
ия ‚Комб нате. фильм, хотят и полж- 
°красиво одеты. 
Бостомерная облалает богатым а6- 
М «костюмов колхозников», 
‘стеотюмов рабочих», даже, говорят, 
юстюмов оборваниев». Воть серые 
сзпоги-гаркот- 
сн, мятые кепки, мешковатые брю- 
хр: Это, ‘конечно, нужно. Но вехва- 
тет приличных костюмов, хороших 
Гащьтеу хаиских платьев, — млгких 
‚приличных кепи, красивых 
толетуков, которые тоже нужны. 
Костюмерная— одно из хронически 
больных ‘мет обслуживания с’емоч- 
лю трупп Потылихи. Только при- 
ны кожно об’яснить непостияя- 
пе равнолущие, с которым терпят 
зобразную хромоту. Так при- 
ВЫЕЯЙ. ЧТО уже пе ухивляются, что, 
анциигввою. ностюмерную, приходится 
заназывать: и добывать на стороне 
вся. снольно-нибудь сложные вещи. 
Без всякого сомневня. было бы 
прище, дошезле и целесообразнее 
взить ‘в’ штат. несколько высононва- 
пнфицированных. портных и самим 
шить; Ву кные АЛЯ с'емок костюмы. 
Веди. трудно с современными ко- 
„ то © историческими просто 
Яозовможно. Мое-какие исторические 
Бастюмы имеются, но ассортимент и 
Уэчество вх. неуховлетворительны. 
Р ‚не хотел превратить. 
в выставку хлама, 


и по- 


Только веши допроща 

щиты в фабричной иастерекой. 

мо бабричной: востюмерной бы- 
Петербургская ' ночь». 


цент, костюмов плох. И10- 


Ч 


° Шилея Иа. 


ВЫБИРАЕТ К 


патлось ничего хучитего, чеш сырое 
грязное помещение, без вентилядия, 
савертенно пеголное хля хранения 
костюмов?! 

Костюмерная свой  промфинплав 
выполняет! ибо на Потылихе выпол- 
нение .промфинплана не находится в 
прямой связи с основной целью ра- 
боты -— обслуживанием — с'емочных 
групп. За 1933 г. прокат костюмов 
по фабрике дал 40 тыс. прибыли в 
прокат на |сторону—21 тыс. рублей. 
Е м все время дает солил- 


Напболер целесообразной в услови- 
лх кино была бы поточная система 
производства. которая обеспечивает 
равномерность затрузки павильонов 
и правяльный производственный ре- 
жим кинойрелприятия, без штурмов 
и авралов Из-за нехдостатдов вну- 
трифабричвого планирования и из- 
за задержек со сценариями произ. 
водственный план Московекото кжно- 
комбината! построен на текущий гол 
какраз на обратном принииие. й 

Первый квартал ушел ва яикви- 
дапню прошлогохних «хвостов» И ма 
доработки сцепарнев, В конце перво- 
го и в начале второго квартала в про 
иЗВОДСТВО ‚запущена со значительным 
запозданием против плана целая 
группа фильм, которые  юхжны 
встретиться в начале осени в павиль- 
оне. Такое положение невольно ва- 
поминает о прорывной сумятице 'по- 
следних двух кварталов прожшого ге- 
да, когда’ в павзльоне стохпихись, 
мешая лруг другу работать, всё неза- 
конченные в срок фильмы, когда 


группы нёделями простаивахи в ожи- 
дании своей очереди на павильон, 


По инициативе ортбюро фабкома, 


программы текущего года. 
Директор технической ‘фабрики т. 
Нимолаев |схелах обтирный зюдах, 
Хавший Ниную хартину техническа- 
го состояния Бомбината. ° 
Тов. Ни: 


`яребует беске- 


Копхозник 


ГОТОВА ЛИ ТЕХНИЧЕСКАЯ ФАБ 


‚матически. 


в нотором будут играть Шекспира. 


одевать 


еще не дошла культурная еволюЩИЯ: Вот как представляют 


Рис. М. Миловлавского 


Рабфаковец 


ОСТЮМ 


ную прибыль. В то же время груд- 


пы справехливо жалуются на вело-. 


статок костюма в высокие расценки. 

Еннокомбинатом запущено в про- 
изволство более 10 фильк. С'емочные 
группы ждут от техбазы встречного 
плана. Как ответит  костюмерная— 
неужелв повышением цен на прокат 
костюмов? 
‚ Производству нумен не склад 
тряпья, а высококвалифицированная 
художественная мастерсная. 

ЛЕН—А 


мени. Например, монтажные комнаты 
построены в одном крыле, а просмот- 
ровые—в другом. Склалские помеше- 
пня не приспособлены хля хранения, 
в них все плесневеет. Кто снимает 
на Потыдихе звуковые фильмы, зна- 
ет. насколько эта кннофабрика негох- 
но Постиваа во стороны акустиче- 
ской. 


Выполнение программы упирается 
прежде всего в иоличество павильон- 


ней плещеди, В сентябре УКС холж-- 


во тать новую павильонную площадь, 
Нало отгородить коридоры, разгоро- 
хить павильон, изотлать полы, Но 
строительство ведется  черепашьныи 
темпами. УКС систематически не со- 
биюдает сренов. 


Аппаратный парк необходимо по- 
пожнить зппаратами новых марок. Из 
восьми звукозаписывающих аппара- 
тов 7 аппаратов старых свстем. На 
фабрике нет зипарата звукопереза- 
пяск. «Ререкорхинг». Цлохо © освети- 
тельной зппаратурой. Кабель пришел 
в состояние полной негодности, но 
поставщики резко отказывают в от- 
пуске ето. Кудиновский завод сиете- 
поставляет плохие угли. 
Неудоваетворительно смабжение эже- 
ктроонергией. Всё это сильно затрух- 
На@Т ВОЗМОЖНОСТЬ ВЫПОдНеНия пхана. 


`Фунхусное хозяйство в полном 
упадке. лекорапии- не ставят, а. стро- 
АТ КАЖДЫЙ раз ‘заново. Тов. Нико- 
даев называет способы постройки ар- 
хаическиии: Вместо’ того. чтобы обтя- 


- Гивать декорации: материей, что в 


прое ‘и быстреё, в ‘конечном ечете 
хетевте" ‘(газета «Кино» ‘писала 06° 
этом еще в прошлом году), ях шту- 


ИСПОЛНИТЬ 


в срон 


Конференция по вопросу техниче- 
ской готовностя  Кннокомбината к 
проведенаю ПЕ ик У кварталов дала 
большов количество конкретных де- 
ловых предложений по цехам. 

Поставлен 
штата цеха звукотехники и норм оп- 
латы труда. 

Перед въыилестоящими оргонизаци- 
ями ставится вопрос о предоставле- 
нии новой апизратуры. № первому 
нюдя должны поступить два звукоза- 
писывающих аппарата, к первому 
сентября—анпарат оерезаиси «Рере- 
кординг» ик 1 ноября — 6 мик- 
рофонов. В 1 нюля должны быть от- 
ремонтировнаны хва аппарата 41-6 я 
к { августа — {| аппарат СТК. 

Обусловлен конкретными срокаки 
ремонт усилителей из звукомолтаж- 
кого стола «Дебри» и переделка уск- 
лителя 0СА-136 под проекцию. 

Намечен рял мероприятий по ре- 
моиту п приведению в порядок про- 
екционной аппаратуры. 

В правом ателье п в ателье хвосто- 
вой частн не позднее | августа ре- 
тено установить звукоялолирующие 
стены и произвести к 1 сентября 
зкустическое  оборухование — ательс 
хвостовой и центральной частей, раз- 
хелюв их вместо существующих во- 
рат звукопепроницаемой стеной к 
звукозппаратными. Такую же стену 
намечено. поставить хля отделения 
центрального ателье от немого ате- 
лье головной части, оборудовав по- 
следний зкустическам заглушенвем. 
Е 1 сентября намечено оборуховать 
студию озвучания головной части 
злания. 

Веем директорах хухожественных 
фабрик и технической Фабрика пред- 
лагается. гак правило. славать за- 
снятый мзтернал по окончании пер- 
вого рабочего дня. В случае спешки 
работы сдавать в течение рабочего 
ДНЯ. 

ОТК коппровальной Фабрики прел- 
лагается, гак правило, славать всем 
операторам по всем заказам  (нега- 
тив, позитив и фонограмму) оценку 
технического и качественного состо- 
яния материала, что положит вочеп 
безответственйому сваливанию друг 
на друга вины за брак. 

Директорам художественных фзб- 
рик предлагается заключить к 1 ню- 
ля локальные хоговорз нз текущую 
работу, ознакомясь предварительно с 
графиком исполнения всех работ, 

Для поднятия качества текущей 
работы копировальной фабрики с’е- 
очным группам предлагается 12 на- 
чала с'емок лавать для ознакомления 
сценарий с операторской п режиссер- 
ской экспликацией. 

Техническая конференция отмечает 
возмутительный факт отхода в вы- 
работке отечественной пленки от 
норм, ранее утвержденных по тех- 
ническии и качественным требова- 
иням. По этому вопросу конференция 
вносит ряд конкретных поправок. 

“Решено обратиться в НИКФИ 
прелдожением ; выработать 
пленкн для. звукозаписи. 

Имеющиеся возможности алектро- 
отдела и осветительского цеха нехо- 
статочны для обеспечения с'‘емочных 
групо в Ши] квартале из-за чедо- 
статка электроанергив,  осветитель- 
ной аппаратуры, кабеля, углей, ра- 
бочей сихы в т. х, 

Даля электроотдела необходихо пре- 
Жде всего получить дополнительную 
мощность электроэнергии, не менее 
1000 киловатт. В часы «пик» не- 
обходимо получить доноянительную 
мощность не менее 500 киловатт. 

Необходимо ввести в строй посто- 
янную. электрэполстапцию с введленя- 
ем в эксилоатацию не менее 6 ртут- 
пых выпрямителей, которые холжны 
быть обеспечены запасными частями, 
к поставить ‚в. электропохстанция 
конвейер. Необходимо закончить ра- 
боты по перекладхке кабельной сетя 
© временной подстанции на новую я 
монтажные работы по вводу в эк" 
сплоатацию кабельной и осветятель- 
ной сети. 

Выполнение всех этих пунктов 
возможно только при соответствую- 
щей помощи соответствующих севто- 
ров ГУКФ (сектор материальных 68- 
лансов, технической дирекции фабри- 
кн и отдела снабжения). а 

} ь 


с 
нормы 


катурят и оклеивают. А краски к бу- 
мага —— дефицитные товары. 


Организация труда хромзет. Нет 
технического нормирования. Практи- 


куются отеталые формы труда я 6п- к 


латы. Нет поошрятельно-премиальной 
системы. Трудовая дисциплина стбит 
на самом низком уровие.: 


А гаавный недостаток в работе 
техбазье—это ее отрыв от произвол- 
ственного процееса, ее организаци- 
онная независиместь и изолировав- 
пость от с’емочных групи, об`ехинен- 
ных в самостоятельные фабрики. С 
другой стороны, и творческих работ- 
пиков можно упрекнуть в потреби- 
тельском отношении в техбазе. Это 
дало в апогее дело Роомз, в котором 
потребительские тенденции были до- 
ведены хо` преступления. Режиссеры 
недостаточно интересуются техникой 
и возможностями овлахеть ею. Г. В. 
Аленсанаров—чуть хи не едннствен- 
806 счастливое исключение. 

Тов. Николаев и дал анализ, но не 
лая прехложений. Он правильно ука- 
зах на то, что в то время как груп- 
Пы вступают в производство, техии- 
ческая фабрика еще не’ готова; #0 он 
е наметил конкретных путей’ возто- 
товки техбазы к осенней работе, 

| Какие меры надо принять, чтобы 
заставить УКС хорошо, по-социалис- 
тически работать? 

Что делается, чтобы’ добиться от 

ГЭС отпуска потребного количест- 
ва энергии? 

Какие меры предпринимаются в 
отношении заволбв-ноставщиков? 

Многочисленные. 
творческих я ‘техеических работни- 

‘дали исчерпывающе ясную кар- 


вопрос об изменении‘ 


выступления’ 


С" 


Когда просиатриваешь продукцию 
Московского комбината о Севере 
{«Джоу», «Хочу жить», «У берегов 
Чукотского моря»), невольно возпи- 
кает в0рос: как случилось, что Чу- 
котская кинпоэкспедиция, составлен- 
ная из хостаточно квалифицирован- 
ных работников, имея во главе А. А. 
Литвинова, опытного «экспедиционло- 
го» режиссера, ранее работавшего па 
Севере, как случилось, что аа полто- 
ра года работы в труднейших аркти- 
ческих условиях. нреявляя птдчас 
подлинный геронзм, сияв чрезвычай- 
но ценный п интересный материал, 
потратив импортную пленку, как эта 
экспедиция привезла картины, мягко 
выражаясь, пиже греднего качествл? 
Как же это случилось? 

К окспедиции начахи готовиться 
заблаговременно. В феврале 193% г. 
были заказаны сценарии: «Сын хозя- 
ина земли» — Г. Семушкина п «Хо- 
чу жить» — Г. Павлюченко. Но 23 
июня, т. в. за день до от’езда энспе- 
диции, фабрина нвалифицировала оба 
сценария тольно как «приемлемые в 
основном». 

— Там из месте в в дороге хдоде- 
лаете, — напутствовало  «либераль- 
ное» руководство. Режиссер согласнл- 
ся. Это была его первая отровая но- 


— Там на месте и в дороге до- 
делаете, —— напутствовапо «пибе- 
ральное» руноводстав. 


становка с актерами, с гримом, с ре- 
квизитом, с ассистентом в прочими 
иитукамн, 

Во дворе фабрики, в столовой, в 
бесчисленных коридорах слышались 
такие разговоры: 

— Ну как жизвь?.. 
те, пыль... 

— Слушайте, хотите ко мне ас- 
систентом? 

Или: 

— С кем работаете? Да плюньте 
вы!.. Едем со мной, мне как раз ну- 
жен оператор... Пвекрасная экопеди- 
ция, двойные суточные... 

Так составлялась группа. Оператол, 
ассистенты оператора в режиссеры, 
похреж и помахминистратора были 
включены в группу за три-пять дней 
до от’езда. И, конечно, никто ничего 
не знал, не делал, да и делать не мог. 
Счета была составлена  «предвари- 
тельная», т. е. для проформы. Режис- 
серекйх сценариев не было, пе-было, 
значит, и плана работ. Экспедиция 
выехала на авось. 

Уже в вагоне по дороге по Влади- 
восток выяснилось, что помощник а&л- 
министратора — актер, н поехал, 
главным образом, сниматься, а ахми- 


Духота, знае- 


нистраторскле обязанности — так, 
между прочим. 
— Ну, что м... —— взжохнул р9- 


жиссер, — придется” ввести для него 
энязох, дать ему роль... 

Другой зктер. шестидесятипяти- 
летний старик, взял на себя обязан- 
ности гримера и получил за это 
двойную ставку. 

— Гримировал я в молодости, лет 
сорок назах, — гужел он, — когла 
был премьерпи в пятнгорском теат- 
ре... Теперь позабыл малость... 

— Так вель то театральный грим, 
8 10 БИНО... , 

— Иу. станет там на Чукотке кто 
разбирать... (?!. 

Погезжая к Владивостоку, группа 

одолела, наконец. рыхлое и вязкое ме- 
снво сценариев. Озпакомились. 
- Но ведь по этому... нельзя сви- 
мать, — убежденно. похлопывал. по 
толетениой кипе печатных листов 
оператор. 

— Мы переделаем, я получил пра- 
во от авторов на любые переделкн... 


‚Тину оао состоя- 
ния производетва. 

Нет здорового хозрасчета. Внутри- 
фабричное планирование неоператиз- 
но и недальновилно. Отсутствие орга- 
нической связи между  с‘емочными 
группами и тохийческой базой ведет 
к функционалке. Отсутствует  эле- 
ментарная трудовзя’ дисциплина, без 
которой и говорить неё приходится о 
культурной обетановке на фабрике, 
© творческой атмосфере, которая, ка- 
залаеь бы, езиё собой подразумеваю- 
щейся на предприятии, производяшем 
высоконхеологическую — продукцию. 
-0б этом с большой убедительностью 
говорили тт. Даревсний, Марьян, 
Ромы, Журавлев н хр. 

0 п2охом качестве постановочлых 
работ, о плохой работе лаборатории, 
о неудовлетворительном положении с 
аппаратурой говорили тт. 


‚ Сахаров, Семенов, Бунин 
и др. . 
Тов. Саврасов с большой резко- 


стью поставил вопрос е качестве пла- 
нировзния й оргавизации труда. 

Жалобы псё те же, чте и гед и 
пелтера. назад. Телько примеры при- 
недйтся другие. 

Но конференция не ограничилась 
разговорами. Главиая тяжесть рабо- 
ты была перенесена в секции, кото- 
рые тали конкретные письменные 
префжожения, являющиеся при усло- 
вии соблюдения сроков конкретной 
программой действия. 

Тов, Алейников, представитель ху- 
хожественно-произвохственного отдела 
ТУКФ, вновь иохымает нёреахизоваи- 


ный хо сих пор вопрос о. техирокфин-` 


‚взаше. Трунпыг уже полошяи к `6ос- 
тавлению гевпданов. А техвическая- 


АСШЕДШ 


в р |1 ИС 


Иллюстрации М. Милославского нетеоролгичестям сволкаи брехнее 


— Спушайте, 


хотите но 
ассистенты? 


мно в 


— Во зачем было ехать с таким 
хл0м? — не унималея прямолн- 
тейный оператор. 

, Режиесер помялся. 

р — Надоело сидеть сложа руки... 
вваче п ше поехали бы... 

Странное, если пе сказать больше, 
признание. Страняые авторы сцева- 
рия, предвидевшие неизбежность пе- 
Педелок и давшие авацсом это право 
вежиссеру. Странное, наконец, руко- 
водетво, зпавшее обо всем этом и все 
Же отправившее экснедиичю! 

Хвурым сентябрьским утром, посяе 
долгого пути авзрий и льдов показа- 
лись. наконец, в тумане скалистые 
берега Чукотского полуострова. 

Уже в окружном центре (г. Ана- 
дырь} па читке в партийном комите- 
1е выяснилась полная несостоятель- 
ность спепарного портфеля экспеди- 
паи. Работники Севера сначана раз- 
водили недоуменно руками, а потом 
просто ' хохотали, слушая спенарные 
перлы. И это, несмотря на многие ис- 
Правления, сделанные уже в пути. 
Елинодушный вывод гласил: авторы 
сценариев (а в особенности звтор 
4Хочу жить») пользовались литера- 
Турными источниками сомнительного 
Достоинства: либо поверхностно и ис- 
каженно рисующими быт, условия ра- 
боты и классовую борьбу на Чукотке, 
либо очень устаревшими и относяти- 
мися к хореволюционному прошлому 
(например. книга Тан-Богораза). В 
сценариях нет сюжетной ясности. В 
раде мест — грубейшая агитка ит. х. 
я т.п. 

А вскоре сказались и результаты 
Подготовки «на авось». Выяснилось, 
что на роли чукчей годятся только 
актеры китайского тезтра, взятые во 
Владивостоке. Попробовали было хо- 
стать парики, отобранные в Москве 
лично режиссером. Все до одного... 
блондинистые. Это для чукчей-то! Да 


‚= Гримировал я в молодости лет 
' 40 назад, — гудел он... 


пзюс еще «квалифицированный гри- 
\ер из пятигорского театра сезона 
893 г... Конечно, перед от’ездом из 
осхвы фабричные настера могли бы 
оделать грим чукчей, но такие вещи, 
цонечно, не делаются ва три дня до 
от"езха. 
$ Словом. сценарий опять передежа- 
ли: убралн чукчей, ввели русских. И 
Кое-как, спотыкаясь о всякие непо- 
здки и неувязки, вачали снимать. 
уководство гримерным делом взяли в 
свон руки... операторы. Но тут неж- 
данно и негаданно открылась новая 
беда, и беда самая серьезная. По ра- 
бочежу плану (весьма, вошечно, усло- 
пому) на семку трех фильм прихо- 
лось около 65 с'емочных дней. А во 


РИКА? 
| 


и еще только заявляет о ©во- 
неполной готовности к реализации 
этях генпланов. Необходимо добиться 

го, чтобы и техническая фабрика 
составияа  производственно-техниче- 
ский план на каждую Фильму, с ука- 
занием точных сроков для проведения 
каждой работы. Это и будет техиром- 
Финилан. Тов. Алейников дах от име- 
ни производственного отдела ГУКФ 
обещание оказывать группам и тех- 
нической фабрике конкретную, холо- 
вую помощь. 

' Секретарь парторганизации тов. 
Хаберев сделал рях вполне конкрет- 
ных” указаний по узедичению хоз- 
Ффициента полезного действия техни- 
ческой базы. Тов. Хаберев заострил 
внимание конференции на вопросах 
организации труда, введения трухли- 
сциолины,  хиквихации  обезличем, 


финансовой хисциплины и на других Ве 


моментах, резлизация которых обес-. 
цечит выполнение плана без всякой 
иттУрмовщины. 

Конференция закончила работу. 
Самое опасное, чего нахо бояться 


теперь, чтобы ее результаты ие оста- 
лись на бумаге. Стремление превра- 
тить конференцию в словесные уп- 
ЖЕЛЕ, играющие роль предохра- 

льного клапана (вытоворились, 
ов егчились), несомненно кой у кого 
будет. Это нажо пресечь и этого м8 


сроками и практически осуществлены: 

'Парторганизацйя должна. сейчас 
же организовать действенный конт 
рожь за провелением решений „кенфе-. 


ренции в жизнь. 
Е, КУЗНЕЦОВА, 


` безобразие, 


количество сохнечных дней » ГОДУ из 
Чукотке — 45. Причем рабечий илан 
бых составлен [из расчета 40 — 50 
кадров в семочный день. Переезды, 
освоелия об’евлов, технически тру- 
вые с’омки (9хота, шторм, нурга 
ит. п.) в расчет ив принимались. По- 
хожение создалось тяжелое, ре- 
зультатом его явилась крайняя мера; 
сценарии стали сокращать. Выкихы- 
вали пелые сцены, энизохы, отдехль- 
ные планы: переносили натуру в паз 
вильон (т. е, попросту откхалывали 
на Москву). В ущерб качеству, е 
единственной прлью: скорей. скорей! 
Характерно, что по всем трем картя- 
пам за все время экспеднции яе сня- 
то нн одного дубля, нй одного ва- 
рианта. Впрочем, у нас на фабрике 
кое-кто сумел даже такое явное бе- 
зобразие, об’явить «достижением». 
Как никак, а сэкономили 30 прок. 
пленки. Но какой ценой! 

А на Чукотке в долгие лни нео“ 
годы и простоев, под вой пурги по- 
лярпыми ночами думалось: 

— Эх чорт!.. Чтобы позвонить в 
Москве в Комитет Севера или в АрЕ- 
тический институт, спросить... Не хо- 
думахись.. | 


У операторов дело обстояло ие 
лучше. Автомат «Киязно» (не гово- 
ря уже о «Дейге») на морозе Заба- 
стовал. Правда, солихный «Дебри> ив 
сдавалел, но и с ним были случая 
поломок, к счастью. незначительные. 
Впрочем, это не рассенвало опасёний. 
Ехать в далекую полярную экспехи- 
цию снимать три картины, работать 
в тяжелых неизведанных условиях, 
не имея связи с материком в тече- 
ние года, я рассчитывать при этом 
на один аппарат!».. А техиичееки 
невероятно трудные с`емки в торосах, 
в пургу, охоты на моржа и. ката, 
проезхы на морозе в 40—50°,-— ведь 
при этих условиях возможные позои- 
ки становятся почти неизбежными, 
Тах оно и было. Несколько раз бук- 
вально чудом предотвращалась взта- 
строфа с аппаратом. Несколько раз 
работа экснедиции была на волосоЕ 
от полной неудачи, от перспективы 
вернуться в Москву ни с чем. За 
все это УЗастнники ЧУКОТСкОЙ БЕВОЗЕ- 
спедиции приносят благохарность тог- 
дашнему техническому директору фаб- 
рики Даревсному. Это он, несмотря 
из просьбы, уговоры и даже угрозы, 
отправил экспехицию с охнях апиз- 
ратом. Разумеется. отсутствие второ- 
го аппарата, с которым ассистенты 
режиссера и оператора могли бы ени- 
мать параллельно, также сильно пов- 
лняло па «темпы» работы и, значит, 
на качество ее, ” 

Возвратясь в Москву, по настея- 
нию дирекции режиссер Латвинов © 
гласилея по «встречнему сверхулар- 
ному» плаву в 6—8 дней закончить 
одну из картия («Хжоу»), досняв 400 
калров, т. в. больше половины филь- 
мы. Никто из руководства не заху- 
мывался нал этям чудовищным нска- 
жением принципа ухарничества. 0бя-_ 
зательство режнесер выполнил, Были 
ночи. когда группа ставила «рекорх», 
снимая ло 80 кадров. Снова вылетали 
сцены и энизолы. Снова актеры ра- 
ботали без репетиций. Снова монтаж- 
ные разработки, заменяющие режие- 
серский сценарий, затотавлявались за 
вохчаса до с‘емки. И нах всем этим, 
выливиимея в сплошную беетолочь х 
творческим одессви 
снова ловлел призыв: скорей! скорей! 


Так «ударных» приемом Чукотская 
группа выполнила свой план не... 
175 проц. В системе же фабрики пхак 
бых выполнен на 100 проц. Это, ка- 
жется, за все время существования 
Фабрики. Директор т. Соколов сказал 
по сему случаю  прочувствованиую 
речь... 

И картины все-таки не был 
выпущены в срок. Они перекраива“ 
янь, переделывахись, хатались нал 
овсями, переснямались, «укрелдя- 
хивь» крупными планами и т. п, Й 
У самих работников труппы Еву 
хнрекции было такое ЧУВСТво: вот, 
мол, сделали дрянь, но ма выру» 


нельзя 


=. Но ведь по этому... 
снимать. 


чать с полки... Подлатали, подкраои- 
ли.., Может сойдет?.. 

А выволы? Вритика, например, вы 
сказывается прямо. без обинякев{ 
«Фильма «Джоу» СЕлЬНО разочаровье- 
вает. На ней лежит печать беспаох- 
вой эклеклики ‘и творческой бестю- 
мощности». |. у 

И зачем было ездить так лалеко?.. 
6е это’ можно было снять здееь, в 
Москве, 

В картина е Севере 60 проц. ме- 

сковсного павильона! 


Характерный факт: по картине 
«Хочу жить» из жизни кочевеакае- 
оленеводов экспедиция #8 сжтль 
снять самого главного — ожевей, 
Официальная причина — суеверне 
полухиких кочевников = кулацкая 
‘пропаганде, сорвавиие с'емки. Охиа- 
хо для этнографического киноочерка 
«У берегов Чукотского моря» оленей. 


. снать удалось. Повихимому, кулацкая . 


агитация и суеверие чукчей относй»:. 
лись только к опрехеленному` вии 
жанру?! . 


; Действительно, зачем было ен: 


Р. ЦЫГАМ, 


° оторбной: Тов. Брику смешно, 
. «девки в туфлях на высоченных каб- 


‚ вая мелочь и подробность». Нет, 


° же старая тема подлейших энекдо- 


ПТИМИСТИЧЕСКАЯ — ТРАГЕ 
ДИЯ» Вишневского хо поста 
ковки имела бельшую м 
звку. Пьеса была напечатана. 
Ка читали,  оббуждали, к кей 
был привлечено вижманне, А вель 
проблемы и образы «Оптамистичес- 
кой трагедии» не так уж зиачитель- 
ны лю сравнению с проблемаши и 
ами «Крестьян» Большийцева, 
Цертнова и Эрмлера. Охнако «Кре- 
стьян» читали только в производ- 
ствениом порядке, они пигде не из 
печаталы, ь 

В печати сценарий почта не об- 
сужхался. Попытка редакции развер- 
нуть пирокое обсуждение  спенария 
ие ухалась. Очень мало люлой его 
читали. А как ипого получили бы 
режиссер н вся группа от такоге 0б- 
суждения! 

Привлечение плеателей В БИНО, 
«рассокрочивание»  кинослецифики, 
подиятие значения сценарвя н кино- 
драматурга, наконец, повышение ка- 
чества наших  килокартин — все 
это настоятольно требует печатания 
еценариев. 


«Брестьяпе» продолжают  дивию 
«Встречного» в смысле вгрызания в 
текущую лействительность. Победа 
«Вотречиого» является победой  на- 
зал сопиалистического реализма В 
киноискусстве. Режиссеры «Встреч- 
ного» дали живую завохскую дейет- 
вительность, живых людей. Оттого 
так волпующе убедительны хухоже- 
отвенпые образы «Ветречнаго». 0т- 
того эта картина заслуженно счита- 
втоя первой значительной картиной 
периода первой пятилетки. 

Эрмлер и его группз поставили пе- 
Род собой одну из самых сложных 83- 
дач: созлать образы людей, строящих 
социалистическое сельское хозяйство, 
создать художественные образы дю- 
дей. которые только складываются. 
Это труднейшая залача. т художни- 
ка требуется огромная наблюдатель- 
ность, большая политическая — зре- 
лость п большевистское понимание 
действительности. Авторы сценария 
ив зря посидели в колхозе, они дер- 
жали колхозную жизнь в евонх ру- 
хах, они нащупали ее пульс. То. 
что так удивило т. Брака 1, повиди- 
мому, вмеющего недостаточное прех- 
ставление о колхозе, в сценарии яв- 
‘яяется. как раз наиболее — сильной 
что 


хуках и с шелковыми чулкамн в ру- 
ках». Очень жаль, что т. Брик не 
интересуется продвижением товаров 
в район” Юн бы тогда узнал, что 
шелковые чулки и городские туфлн 
‘арокрасно одеваются на ноги  кел- 


`хезниц, он бы убедился. что авторы 


«Крестьян» прекрасна, умеют — ви- 
деть, понимать и претворять это в 
художественные образы. 

А слышал ли т. Брик о колхоз- 


‚ ных парках культуры и отдыха? 0 


обедах лля «знатных людей» кояхо- 
зв? ] . 
*«Анисим угощает пельменями», — 
сомневзется т. Брик, — «ато занят- 
т. 
Брик, это не мелочь, это элементы 
КОХНЗной действительности, — кото- 
рую авторы «Крестьян» сумели пе- 
резожить в произведение ‚искусства. 
Да, начполитотдела и правленцы уго- 
щаются ‘пельменяин, и пахо полагать, 
зто Эрлер сумёет показать, как 
ВЫГЛЯЛИТЬ ЗаЖИТОЧНаЯ Жизнь в кол- 


‚ хозе. 


Два человека поставлены хруг про- 
тив друга, вокруг них и через них 
проходит жизнь колхоза. Новый че- 
ловек, подиятый к жизня колхозом и 
уходящий от жизни, разхавленный 
колхозом’ Варвара и Герасим. И 
опять т. Брнк недоумевает: «Чем обу- 
сховлено  вредительство Герасима? 
Тежько ли социальных происхожде- 
нием и истятельностью натуры? Свя- 


. ЗН ди он с какими-либо контррево- 


люпяониыми группами или действу- 
ет индивидуально, на собственный 
рис и страх? Чем об’яспяется его 
горячая любовь к Варваре, женщине 
соверщенно другого, враждебного ему 
склада? Как это он, без всякой пред- 
варительной обработки, сразу выпа- 
ливает ей всю свою контрреволюпи- 
онвую ихеологию? Как это он так 
легко убивает свою горячо любимую 
жену? И, убив. продолжает хитрить и 
вредить, как ни в чем не бывало. 
Это не колхозлый животновох, а ис- 
чадне ала!». 

Мы привели эту ханнную выхерж- 
ку из статьи т. Брика потому, чт 
ов касается основного содержания 
сценария, его души, которая движет 
всю вещь. В этой выдержке себрана 
вея ошибочность оценки тов. Брика. 

Свияопас в дооктябрьской деревне 
—- последний человек. Дети бедноты 
виссто школы иаели кулацких сви- 
ней. В Советском союзе  колхозный 
«евянопас» награждается  орхеном 
Ленина. Колхознипа Варвара, та са- 
изя Варвара, которая носит шелко- 
вые чулки и городекие туфли, с иск- 
лючительной преданностью. любовью 
и энтузиазмом выращивает колхоз- 
ных свиней. Для Варвары колхоз — 
Началогее замечательной жизни. В 
к0ххозе — все, вся молодая ните- 
ресная жизнь. Она любит колхоз с 
тей же ‘силой, с какой ев старшие 
братья нелавидели  белогварлейцев. 
Она так же дерется за социалистя- 
ческое сельское ост, как ее 
братья прались в гражданскую вой- 
ну. Враг колхоза — ее личный враг. 
Да пначе и не может быть. нотому 
что. в. колхозе сосредоточена = вся 
жизнь Варвары. Этот образ. нового 
человека, вырастающего в борьбе за 
социалистическое сельское хозяйст- 
в0,;в борьбе против остатков капита- 
листического наелелства, образ-Вар- 
вары ‘прекрасно удался авторам. Вот 
Колхозная скотнила —— она выраста-° 
ет в сичвол новой жизни, — нового 
Человека, созданного победой социз- 
лязиа нах капиталязмом, 

Любовь скотницы — да ведь это 


тез! Любовь в свинарнике— сколько 
старых хамских песен по этому но- 
воху. Беднячка-скотница в поме- 
щичьей херевие была лишена права 
на «красивую? любовь.  Свинарник 
вфинижал личность скотницы,  тои- 
тал в грязь. ее любовь. 

С какой трогательностью и тактом 
авторы показали Варвару в свиназ- 


2 (м. статью в № 22 нашей га- 
зеты. з 


| 


` (ов. 


интимная. Герасимы зхобствуют 


1. 


нике, ев встречу с Герасимом! Кол- 
хозный свинарник -— социалжкстиче- 
ское добро, и Варвара работает с 
достоинством, с бельшим самоотвер- 
жением к с6б8 и своему труду в 
этом спипарвике, 

Но т. Пакентрейгер“ удивлен, кзк 


Варвара полюбила классового вра- 
га? 
Ясли бы Герасим действительно 


выступая перед Взрварой, как. клас- 
совый враг, она его пе могла ’° бы 
любить. Мы вихели, кто такая Вар- 
вар8, мы знаем, как она борется за 
колхоз. Но в том-то и дело. что 
атот классолый враг выступает без 
Кулацкого оскала. что он говорят пе 
кулацкме слова, ой тщательно мас- 
кируется под пастоящего колхозни- 
ка..И как только Варвара ‘узнает в 
ием классового врага, она пнеколько 
не колеблется и хочет его немеляен- 
по раскрыть. В спенарни вет и на- 
мекь па лраму Варпары, воледствие 
ге любьп к кулацкому врехителю. 
‘ов. Брик допрашивает: как это 
Гераснм выпаливзет без предвари- 
тельной подготовки, свою кулацкую 
идеологию? Как это он так легко 
убивает горячо любимую жепу? 

В' своем явно пристрастпом отно- 
тении к Герзенму т. Брик ставит та- 
кой | вопрос: связан ли Герасим с 
контрреволюционными группами? 

Этот послехний вопрос задан «во- 
обще» потому, что он непосрехствен- 
пого отлотения к теме пе имеет. 

А если Герасим связан, какие по- 
следствия это могло иметь для сце- 


вария? 
Авторы спепария дали смелую 
трактовку образа Герасима. Герасим 


раздавлен, но он еще жив, он кусает, . 


он отравляет своим ядом. Герасим 
вынужден маскироваться, он приспо- 
сабливается к условвям. Он венавя- 
дит колхоз и новую жизнь с немень- 
тей енлой, чем ее любит колхозница 
Варнара. В Герасвие жив эксплоата- 
тер, : угиетатель, который притаился 
и надеется на лучшие времена. Ему 
приходится вести тройную бухгалт»- 
рию. которую ‘он взял на себя. 
нет |викакой необходимостн дорисо- 
вывать образ Герасима появляющей- 
ся р, Н 
Такие, как Герасим, живут трой- 
ной |жизнью. Одна жизпь —— дейст- 
вительность, враждебная, чуждая, та 
действительность, которая  протнво- 
стоит всём устремлениям и надеж- 
хам обломков эксплоататорсвих клас- 
Но Герасимы хотят жеть, и оми 
входят в воветскую действительность 
в кдоке. Другал жизнь — это своя, 
| 
предаются мечтам о мести за ушед- 
тую жизнь“ Но ато спрятано, пиЕто 
не о знать об этом. Третья 


жизнь Герасина — это его связь в 
любимой женщиной, перех которой 
приходнтся быть пастолько оеторож- 
ным чтобы она не хогахаяась об 
истинном лице классового врага. 

—- Почему Герасим полюбил Вар- 
вару, — спрашивает т. Брик,— этого 
м, ему человека? Авторы дали 
смелую трактовву образа Герасимак 
никак не желают навязывать зритё- 
лю свой подстрочник для об’яснения 
вевх!его поступков. Авторов не столь- 
ко интересует пеихологяческий эна- 
лиз состояния Герасима, сколько об- 
разы! новой деревни. Клаесовая боръ- 
ба, формы этой борьбы, расстановка 
сил даны в сценарии наиболее ярко 
в торожаствоты образах. Не полн- 
тическая агитация, ве политические, 
лозунги ханы в ‘сценария, а харак- 
теры! людей, вырастающих в борьбе 
за колхоз, за социализм. Зритель без 
поди подсказки авторов сдела- 
ет правильные политические выводы 


из этой картины. Бодее существен-. 
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ее вопрос: почему Герасим разот- 
проренничалея перел Варварой и по- 
чему оп ве убил? 

Герасим с своей тройной жизнью 
пе всегда удерживается на канате, 
пе всегда удачно балансирует. (п 
дум использовать Варвару как сво» 
оружие. Сильное зуветво, постоян- 
по живугое в Гермпме, — это не- 
навиеть к сопнализму. Ему весе пол- 
чинрно. Во премя гражданской пой- 
ны Герасим дрался против пас в 6бе- 
лой' армии. теперь дерется против 
пас на всех участвах содналистиче- 
екого стронтельства. кула удалось 
проникнуть, Герасим убъет десяток 
Варвар. осли ато сму псобхолимо, з 


эзхесь была пообходимость: Варвара 
хотела его ` разоблачить. Уйийство 
Вапвары — самое снльное место в 
сцеваряи. 


Тов. Брик, очевихно, плохо ‘зил- 
ком с приемами и формами классовой 
борьбы кулачества против колхоза. 
Сотни и тысячи убийств совершили 
Гераслмы. Они жгли. убивали, ка- 
лечили, онн пытались запугать бед- 
ноту, батрачество, чтобы  использо- 
вать их против советской — власти, 
Сколько страшных зверств соверти- 
ли Герасимы, а т. Брик удивляется, 
как 9т0 Герасим мог убить любимую 
Женщину? 

Топ. Накентрейгер остановился на 
образе Егорки. Мы считаем, что в 
осповном т. Папентрейгер правильно 
подошел к этому образу. Его опасе- 
ния за излишнюю  кримннальность 
Егоркя имеют основания. Егорка сли- 
шком обезволен. История с оставлен- 
вым ножом — цеубелительна. Авто- 
ры холжиы найти нное решение хля 
пояетрекательства Егорки на убийст- 
во Николая. 

Очень неудачен образ изтери Ге- 
расимв. Неулачен оя вдвойне; он 
выпирает из сюжета, как шило из 
мешка, он дан в неправильном поли- 
тическом свете. Мать поналобилась 
только для того, чтобы аргументиро- 
вать происхождение Герасима, поз- 
тому она появляется вдруг и исчеза- 
ет. Разбитая женщина, которая На 
старости лет лишилась своего угла, 
от которой и бын отказывается. —та- 
кой ‘0браз никак не является  прав- 
дивых образом классового врага. На 
самом деле в ней живы те же тен- 
денция. что н у сына. она не мень- 
те ненавидит. колхоз и социализи, 
чем ев сын. Люди,  проделавшие 
борьбу за колхоз против кулачества, 
в совершенно ином свете вихят эту 
мать, хозяйку. 

Образ матери дан не с тех пози- 
ций, с каких дан сын. Этот образ не- 
верен, он расходится со всей похи- 


тической яаправленностью сценария. 


Мы не требуем от авторов 
черных красок для классовых 
гов, мы требуем только 
правливостя в изобпажении. 
Герасим не живой человек, а 
автораи удалось показать липо 
стоящего классового врага. Стиль 
сопизлистического реализиа, — кото- 
пым работали авторы «Крестьян», 
должен быть выхертан во всем ене- 
нарии, во всей картине. 

«Крестьяне» заслуживают внима- 
НИЯ и с точки зрения сюжетности. 
Чем крепче сюжет. тем ярче образы. 
Образы паиболее полны в сценарии 
твм, тяе сюжет наиболее крепок. Ав- 
тары пе занимались  перелицовкай 
старых сюжетов, а вгрызались в 
действательность и перенлавили ее 
в художественное произведение. Из 
всех сценариев, затущенных в про- 
извохетво в 1934 г., «Крестьяне» яв- 
ляются одним из наиболее закончен- 
ных пронзведений. Редакция счита- 
ет, что задача кинофабрики п кияо- 
общественности — помочь группе 
Эрмлера выпустить первую художе- 
ственную колхозную картину. 


одних 
вра- 
классовой 
Разве 
вохь 
на- 


ОЭМ 


прочел удивательпую статью 

0 Брлка о сцепарии будущей 
денты «Крестьяне», папиеанвом од- 
ним из двух аиторов «Велречиного» 
Фридпихохя Эрилерон вместе с тт. 
Большинцевым и Портневым. Достой- 
но удивления также и 19, что эта 
статья могла появиться без опреде- 
лейного отношения к ней со сторо- 
ны рехакцин нашей газеты. 

Сценарий «Крестьяне» Олий из 
лучших спепариев богатого киполра- 
матургическими произведениями 1934 
г. В обиходе понятие «лучший» всег- 
ла относительно Конечно, относи- 
тельно оно н в данном случае. Тем 
пе менее это утверждение я употреб- 
дяю соверменно сознательно и от 
вотственно потому, что и творческий 
путь авторов «Встрезиого»,  метоя. 
которым они работают в «Крестья- 
нах», дают действительно мучина 
образцы социалястического реллизма 
в кинекатографе. 

0. Брик не особенное расположен к 
правильно нами понятой и проводи- 
кой занимательности. Его поэтому ие 
уховяетворяет ни сценарий, пи ме- 
тод, которыми авторы работали. 

Чте же, тем хуже для т. Брика, 
тем лучше лля метода «Ветречного» 
я «Крестьянин», ибо, Не размежевав- 
пиесь с пережетками эстетских и от- 
части лефовских настроений, нам — 
советскому кинематографу — не пох- 
яять огромных звхач. возложенных 
на наших мастеров эпохой. 


Попутно несколько слов о заезжа- 
тельской критике. Ока в правилах 
т. Брика. Я с ней так же ие согла- 
сен, как ит. М. Кольцов в ето 
фельетоне, помещенном газете 
«Правха» (29 мая). 

Считаю, однахо, необхозикым ого- 
вориться, что и с оденкой т. М. Коль- 
цевым картины Эрвина  Пискатора 
«Восстание рыбаков» я не совсем 
согласен, ибо эту картину, невзирая 
на большве творческие усилия, вло- 
женные в нее круплейтим тезтраль- 
пык режиссером, я все же слитаю не- 
удачной и, что особенно важно. не 
кассовой, 


В своей статье я хочу коснуться 
не общей темы о форме крятики, ибо 
не отрывзю ее (форму) от неверной 
СУТИ высказываний т. Брика о сце- 
нарии «Крестьяне». Я считаю явно 
вредной пропаганду именно СУТИ. 
Считаю потому, что она не помогает 
делу, она пе зоспятывает ваших ма- 
стеров, а скорее, наоборот, их дезори- 
ентирует. Она не двигает наше ис- 
кусство вперед, а, наоборот, пытается 
повернуть его руль вепять, к. бере- 
гам эклектики и Формалистяческих 
выкрутасов. 


Строки этой статьи поэтому бухут 
посвящены разбору сценария «Кре- 
стьяне» по существу. 

«Крестьяне» пнсал т. Эрмлер 
охип, а виесте с.тт. Нортновым 
Большинцевым. 


Мастера выехали в один из колхо- 
зов, крепко (лично и общественно) 
засели там из полгода и, тщательно 
изучив и отобрав нужный материал, 
на его основа напясали сценарий. 


Избранный имя путь — самый 
правильный. Произведения социалн- 
стического реалмака не когут воз- 
никать иначе, как только из хобро- 
совестного изучения конкретного ма- 
тернала. Но сценаристы ве просто 
изложили собранный ими материал. 
Они правильно сго раскрыхя: выхё- 
лили ведущие тенденции, подметяли 
тяпические черты новых форм прояв- 
ления классовой борьбы и все это 


в 


не 
Е 


вместе взятое вложили в убодитель- 
ные и волаующие образы живых лю- 
зей пашего колхозного сегодня и 386- 
тра. 

Такова лостойная всякого поотре- 
ния методина работы над сценарием 
«Крестьяне», 

Теперь о нем самом. 

Со стороны идейности, глубины в 
тацичности правдивых, убеждающих 
и эмоционально волнующих образов 
сценарий резко выхеляется 1 
многих других сценариев. ‘Это об’яс- 
няется также и тем, что ов ямест 
стройный и интересный сюжет. (А 
вель в этом — одно из решающих 
условий подлинного киподраматургя- 
ческого произведения. Развитие сю- 


жетной линии сценария все вре кя 
держит зрителя в вапряжения. [2 
(развитие) идет в нарастании, т.е. 


обладает слойстваки высокодраматур- 
гического качества. 

В сюжетных анниях спенария ит 
фабульных провалов, мертвых пабе. 
настроений «пох сурдинку», обычно 
характеризующих слабость, & заЧа- 
стую и просто бессилие киподрама- 
тургов отобразить на экрапе гигант- 
ские явления эпохи. 


Жанр, который намечает сценарий, 
если подходить к нему ие абстрактво- 
методохогически, а с точки зрения 
борьбы за передовое содержание я 
Форму, весьма оригинален. Он пе 
окрашен, как это перелко делается, в 
мрачно-трагедайвые тоза. Оп опери- 
рует с материалом на таком градусе 
человеческих поступков, страстей. и 
новых общественных отношений, ко- 
торые, даже поднимаясь до уровня 
подлинной  трагедни н драмы. ве 
только финально, но и в ходе дей- 
ствия разрешаются оптимистичесви. 

Оптимизм дается в сценарий без 
паигранной «весельчники», а с ибо- 
жиданной ориглнальностью,  харзк- 
терной для всякого большого образ- 
‘ного напряжения. Этот  оптякизи 
бьет здесь  родникох пеожиханяых 
обобщений, лаваемых на матернале 
показа реальных людей. И в атом пе- 
ремежевывании частного и общёго 
нет ничего пезакопомерного, ибо тс 
точки зрения сюжету и жанра оня 
вполне обоснованы. : 


Направленность сценария не вы- 
`зывает у нас возражений, Она оие- 
рирует образами, являющимися луз- 
щей формой художественного р&с- 
крытия процессов перестройки дерев- 
ня, новых отношений, ею. создан» 
ных, и новых форм борьбы там клас- 
сового врага, рисует портреты новых 
людей вовой, советокой деревни в пт 
историческом вчера, сеголня и зав- 
тра. 

Коифдикт, ка основе которого 
строятся сюжетное взаимоотношение 
хвух основных фигур произведения 
— вачальника политотдела и кулака, 
— являетея мыслимых выражениек 
борьбы классового врага с линией 
партии в деревне, правильно расстав- 
яяет снлы этой борьбы, является дре- 
красным отражением стратегии и тах- 
тики паренйного руководства в деде 
выкорчевывання остатков тата 
классового врага в ходе  строитедь- 
ства отдельных колхозов. . 

Певоторые извилины линий сцена- 
ря в своем драматическом напряже- 
нии доходят до выразительнейшей 
кульминации. Такими методами 88- 
торы дают нам прекрасную нозму ь 
героике и пафосе социалистического 
стронтельства на наиболее сотве{- 
ственвом участке борьбы пелятой 
дельцев с вередко’ ловко маскирую- 
тимея клаесовым врагох. «вхребев- 


среди 


ги разбатых», но еще пропикающим 
в колхозы. 

Может быть поставлен вопрос: 
правильно ли поступили авторы, что 
взяли в качестве лраматургической 
завязки спепария конфликт, возни- 
кающий ва осмове роста зажиточ- 
ности колхоза, на основе развития 
наиболее отсталого участка нашего 
сельского хозяйства — животновол- 
ства. в частности, свиноводства? 

Законность этого вопроса бесспор- 
на, ибо, если взять всю эту пробле- 
му не как храматургическое положе- 
ние, оттаякиваясь от которого  ма- 
стера вытягивают певь политически 
й логически правильно развертываю- 
цегося хоха событий. а ках явление 
хозяйственной жизни колхоза. мо- 
гут возникнуть и не такие  сомне- 
из. Могут, например. совершенно 
законно сззать, что зачем в усло- 
ваях, когха Животноводство является 
изяболее важным и вместе с тем от- 
сталым участком, искать конфхикта 
в росте этого дела, и не переключает 
ли это внимание страны не в ту сто- 
ролу? 

Но в том-то и дезо, что авторы сце- 
нария взяли даплую ситузцию, ках 
основу ддя показа работы партийно- 
го руговолства в наиболее трудной и 
сложной обстановка, 

Иля по пути наибольшего сопро- 
тивления, они искали в коххознох 
строительстве конфликта, основавио- 
го на противоречиях развития. Они 
нашли материал хля конфликта в 0б- 
разцовой по внешности работе кол- 
хоза, куда пропих н где некоторое 
время вредил хорошо замаскировав- 
пизйся классовый враг. 

ХДракатургяческя было бы. конеч- 
но, легче взять какую-нибуль более 
элементарную ситуацию, по *огха она 
не создала бы необходимого напряже- 
пня, она’не давала бы почвы для по- 
значительных 


каза характеров и 
больших человеческих страстей, ар- 
кого показа люлей, паспохоженных 


по разную сторону баррикахы, она не 
даваяа бы красок для образной 06- 
вясовки сложных процессов, ваблю- 
хающихся в колхозном строительстве 
сеголнятнего хня. 


Вот почему мы за такую сложную 
ваправленность сденарня. 

Вот почему мы за такие напряжен- 
пые творческие ситуация. 

Наше положйтельное отнотение к 
сценарию, как к подлинпому пронзве- 
хению искусства И 5ав к подлинной 
драматургии, вовсе не означает того, 
что мы не видим ‘в нем и отдельных 
недочетов. 


& числу существенных недочетов 
мы относим все эпизоды с матерью 
кулака Герасиха Нлатоновяча 8 от- 
части иотивировки повехения началь- 
ника полятотлела в финальной спе- 
не разоблачения кулака. 


В этой связи мы считаем лиссони- 
рующикн все эпизоды с появлением 
матери кулака. Дело не в том, что 
©браз матери в данном произведений 
винзодичен, если не сказать симво- 
личен. Дело в том. куда он растет, 
Мы не протав символики, как опре- 
деленного художественного приема 
(конечно, если онз не отражает в се- 
бе иистических черт, а является фор- 


мой хужожественной метафоры). В 
заппом случае символический  эич- 
301 6 матерью кожет получать со- 


вершенно пе то звучание, которое на- 
неревались ему дать сценаристы. Мы 
хорошо понямаем, что анизохяческий 
образ катери дается ами для того, 
чтобы  дориеовать портрет кулака 
(Гераепма Нлатоновича). Чтобы рас- 


ИИ НИЕ ОИ ВН НЕЕ ЕЕ ИЕ ЕЕК ОНИ НИЕ ОИЯИ ИИ ИЕН ОЕ а нива наи и ния ини ори вивниниияании $ Небе ина нининная 


ПРодолжение линии „ВСТРЕЧНОГО“ 


Критика бывает двоякого рода; ох- 
на стремится помочь художнику в его 
творчестве, хругая критика — раля 
красного словца. К последней кате- 
горий. критяки относится статья 
0. Брика «Колхоз и нечистая сила». 

Там, гле общие слова — живо и 
остроумно, & гхе от критики требует- 
ся положительная реальная номощь.. 
там 0. Врик ничего более не приду- 
изя, ках отослать автора сцеяария к 
изучению резльной 
стя. | 

Авторы сценария «Крестьяне» по- 
няли реальную действительность так, 
вак т изобразили ее в сценарии. 
Если |же критик находит, что реаль- 
нал действительность извращена, он 
доджан помочь хуложнику найти пра- 
вильцый путь. Но сам критак`пзгу- 
ет перех реальной действительностью, 
которой он сах, повидимому, не зяа- 


хействительно- 


ет. Пратому он позволяст себе отде- 


дыватбея  устрашающими” словами 
«религиозне-нравственное» врези- 
тельство, а. «не социально-психоло- 
„тичесное» (подчеркнуто автором). 
0. Брик ведет критику е познинй 


старой лефовской теории —. «иокус- & 


‘ство Воть прием». Нет ничего более 
бесплодного, чем такая критика. Та- 
кой ©10с0б крятякя избавляет от кон- 
вретного разбора  хухожествежного 
произведения. Она (критика). доволь- 
ствуется тем, что какие-либо гото- 


‘выесбюжетные схемы примёриваются 


к любому художественному пройзве- 
денню и, если есть убийство, слож- 
ная ий запутанная коллизия, — го- 
тово, значит «средневековье». По су- 
ществу, доказательств в статье. ника- 
ких жет, так же как и инет разбора 
самого сценария. 

ражлют ли образы сценария 
«Крестьяне» реальную хействитель- 
ость? На этот Вопрос нужвО отве- 
тить определенно, ве  затушевывая 
слабых мест сценария, 


-«Ветречного», такова 


Не буду пюдробно разбирать сце- 

нарий, остановлюсь только из основ- 
ных образах. В основном образы сце- 
нария вамечены верно. Образ Варва- 
ры сделан художественно убедитель- 
но н интересно. Несколькими штри- 
хами, скупо н экономно создан янри- 
ческий глубокий образ. Одно харак- 
терное свойство Эрмлера, которого не 
заметля”и в силу‘ характера ‘Своей 
‚ критики не мог заметить 0. Брик: 
Эрмлер наполилет своих героев жл- 
вой, горячей кровью, он любит их. 
Они не хвижутся по шахнатной до- 
све чожета, ках марионетки, & са- 
`ми создают жизнь, развивая хейст- 
"венный сюжет. Таков Бабченко 13 
Варзара из 
«Крестьян». 


В чем здесь Брик увидел ложный 
образ «средневековой мученицы Вар- 
Бары»? 


Разбивать; рутину и ве так 
легко, ие ‘только: в деревне, по да- 


‘же ’ереди образованного» ..городско- 
го общества. Варвара же разбивает 


дахает характером, и это самое су- 
щественное и убедительное. Харак- 
теры нового человека в кико ухают- 
2 не так, часто.. Почему‘ этого в сце- 
нарин Брих` м 
Образ Егорки так же» кок и Вар- 

читаем удачным. В нех 
ивыю Черты. . старых 
вастровни! ка всю 
жизнь ‘бых’ бедняком.. изя 
ях; тут коххоз” избу поставил, 
живность в0 дворе завелась. Игорка 
стал хозяином, 


. По тифощенной схеме Егорка д0д- 
хен быя бы размахивать руками. 
Прежаносить с10$з о зажиточной ко |- 


в лю- 


хезной жизни. Но жизнь оказалась 
не так проста для Егорки. Он очель 
своеобразно понимает существо код- 
хоза. В понимании горки колхоз 
должен помочь бедноте стать собст- 
венником-крестьянином. Егорка еще 
не полнялея по понимания существа 
колхоза, в нем, в бехняке, еще жива 
старая крестьянская душа. 

Создать живой, хуложественно убе- 
лятельный образ классового врага: 
вредителя, — захача сложная и трух- 
ная. Этот образ вредителя Герасима 
при всей своей сложности и убеди- 
тельности звучит. иногда. Ффальширво 
не потому, что неверно намечен ха- 
рактер, а потому, что для выявле-: 
ня этих черт характера октуации ле 
веегда верно разрешены. Так, напри- 
мер, из. спопария неизвестно, кто же 
Герасим? Колхозник наи спепиллист- 
животновол. Колхоз — это не’завох. 
П колхозе каждый знает  родослов- 
вую хруг друга. Это перлая ошибка, 
которая поставила Герасима в лвой- 
ственное положение. С одной стеро- 
ны, по своим постункам он резлен, 5 
корни его хеятельности нам иешз- 
Зостны. Это в прихает‘ему некбто- 


` рую переальность и немотивирован-. 
ность его поступков, в особенности в. 


конце. 

Зритель по-настоящему оузязет 
Герасима только. в.момевт. его. вотре-. 
чи с матерью. Мать Герасшиз — фи 
гура символическая. Ойз ‘олицетво 


че, ве так уж прамо и откревенню. 


т. 


С нашей точки зрения следовало бы 
набежать септиментальной трактовзи 
образа Варвары. Эта опасность в сцё- 
нарии есть. ; 

В сценарии для Эрмлера есть опаб- 
‚ость повторить ошибки «Обломка 
ямперии» (Мать ховт корову). По 
внутреняему ствлевому признаку эта 
сцена иапоминает красноармейца (яз 
«Обломка империи»), который вместе 
г0 щенятами сосет самку. ^ ь 


Сцены разговора Герасииа с ма: 
терью я Варварой требуют большого 
Художественного. чутья, и такта, но 
пас нет ословзния боятся за Эрмла- 
ра. «Встречный». показал, что Эрмлеу 
овладел этию качеством в изображе- 
няи Чезовека. В трактовке авторов в 
сценария к концу образ Гераенма 01- 
1абел. Неверно положение, при котд- 
ром. Герасим надзет на колени. Доги- 
ка образа этому противоречит, Не мо- 
жет быть, чтобы Герасим попутей 
больного Николая, в особенностя, к 
гла Егорка побежал за люльми. 


Слабее разработан образ политот- 
дельщика. Он несколько бжематичея, 
Политотдельниик парализует кулацкие 
действия и тем: самым -пронолит ево 
линию укрепления колхоза: Тут-тб и 
‘заложена Трухиость в создании обра 
за ПОЛАтОТеЛЬт еч о ет. 
должны‘ быть. полны: пох, ] 


`черты‘ секретаря  ичейки- из 


ит умение раскрывать ху- 


тера. а 


Эрмлер берет в «Крестьянах» не 
вонкретный момент колхозной жизни 
1934 г. 0в отхохнт от временных и 
быстро проходящих эпизодов. Ов да- 
ет основные путв развития козхола. 
Сценарий, глубоко берет тему кзлхоз- 
вого строительства. Это не мелочя н 
летали, которые завтра могут быть 
забыты. Это историческая схватка 
двух миров, поланная через отноше- 
ния ‘отлельных людей. ^^. 

В этом, сценарии вопрос художе- 
ственной ‘Формы играет решающее 
значение, в’ раскрытии содержания 
политической) темы. Это не только 
оГва фильмы, последнее 
важно н для’всякой картины. Тут во- 
прос, нак. итьея ‘к режиссерско- 
операторской ‘трактовке образов, Если 
будет введен фольклор. будут  обы- 
грываться хдерёвенскве избы, пестро- 
та обстановкм, тах называемый «бы- 
товвзм», — это’ гибель для такого 
спепария. Олнако` ‘атмосфера совре- 
менной, колхозной, деревпи, показан- 
ная в сценарии достаточно художест- 
венно (снека с пельмёнями, возвра- 
щение молодежи с гулянки). по па- 
мему ‘мнению? хвляется не литнея 
и нужной, У: о ° 

Экенликащия ‘оператора Гинабур- 
га говорите томг что. творческий 


лектив. | 

'У`нас пет ‘оснований писать: тай 
® сценарии, как пишет 0. Брик. Не-' 
смотря -иа‘рах не : в 
нем, сщенарий «Крестьяне» поднуетв 
ТЕ же, как и сзиа колходная. дей- 
ствительность. . — 


0. НЕСТЕРОВИЧ 


‚ критика празильне 


А О НОВОИ ДЕРЕВНЕ 


шифровать хорошо уррывающегося 
за ширму образцовой работы власс9- 
вого врага. 

Но нам также слается, что авторы 
забывают оляо, что в образе натеря 
заключен весьиз важный смысл, 
ядущий не по диния заланиз  спе- 
варястов. Драматизм встреча  сБры- 
вающегоея классового врага е №з- 
терью, которая долгие годы 265428 
и, наконец, нашла своего сыва, мо- 
жет вызвать ве те эмоции, которые 
хотели затронуть  кинохраматурги. 
Так. ланный образ кожет сместить 
смысл этой части произведения. #0- 
жет сильнб смягчить гарактеристику 
ега отрицательных героев. может в 
какой-то степени хзже вызвать Е 
внм сиктатию. : ы 

Возражения против этого энизоха 
усиливаются еще в тем, что пежь- 
ность храматургичесвой ситуации ве 
пострахала бы от дачи этому образу 
Хругой характеристики *. . 

Нам сдается, что этот же самый 
катериал должен быть как-то иначе 
трактован, чтобы не создавать тра- 
фаретных проявлепий злодейства я 
геройства. Вель. как иы указали вы- 
пе, для всякого сценария основной 
прием. — правхивость, поэтому кет 
пужлы в фипальной ноте прибегать 5 
леевыю эффектам. 

Третьим серьезных недочетон мы 
считаем эпизод клатвы, провохямый 
пох руковожтвом одного из 50лх08- 
вых активистов. Дело не в том; Что 
в этой клятве фигурирует в вачестве 
символа икона, а в том. что в сама 
клятва ках аБция колхозного 564- 
лектива никак ве вяжется с уровнем 
людей, с условнями обстановки. 50- 
торая в это врехя была создана в 
полх0зе. А между тем сделанный в 
сценарин художественно яркб и вы- 
Пукло такой эпизия ножет вызвать 
неверное прехставление о современ- 
ной деревне, как с сплошнох море 
цеизжитой косности, в котором рех- 
костных, хотя н красочным исЕлю- 
чением. звучит голос нового мира в 
образе и словах иной клятвы 50%60- 
мольна. у 

Я мепьше веёго думаю этим заме- 
чанием солидаризироваться с тезой 
т. 0. Брика о религиозно-нравствея- 
ном «уклоне» сценария в хехаю свои 
возражения только в целях соответ 
ствля формы сохержаняю. 

Надо поэтому этот эпизох заменить 
каким-то другим, конечно, оригиналь- 
ных, конечно. не снижающих теву- 
са драматургеческого напряжения. 
Ведь при поправках легче всего 
сбиться на упрощенчество. Нетрухне 
лать совет, что надо исправить в 
произвелениия искусства:  горазхо 
трулнее об`яснить, кан это надо вс- 
править. РА 

В наших неолкратвых бесехах с 
авторами сценария мы слелалв вв 
одну попытку дать творческие сове- 
ты такого качества. на уровне кото- 
рого возникает возможность их ис- 
пользования. Кроме того мы слезали 
им еше ряд второстепенных возраже- 
ний по отдельным частностям сцена- 
рия. Мы сообщили их авторам. и ож 
их приняли к исправленею. 

Выводы из всего сказанного мы 
делдем такие: 

1. Сценарий «Крестьяне» являет- 
ся оригинальным произведеняем со- 
ветской кинодраматургии, имеющим 
исключительное значение как 00 
своему содержанию. таки по Форме, 

Оперируя с материалом социали- 
стической переделки деревни. он дз- 
ет такой ее показ. какого еще не 
знал наш кинематограф. Этот показ 
дается па огромных событвях эпохи 
через живых людей. стронтелей. во- 
вой деревни. в образах и характери- 
стиках осколков влребезти разбито- 
го кулака, ведущего еще там линию 
соппотивления. : 

Разница нежлу спенарием  «Кре- 
стьяне» в сценарием «Встречный» 
заключается в.том. что «Встречный» 
был первых шагом пути социзлисти- 
ческого резхизма советской кинема- 
тографии. а сценарий «Крестьяне» 


явллетел продолжением лучших идей- .` 


ных и жанровых тенленций «Встреч- 


ного» и преодолением его значитель- ` 


ных драматургических елабостей. 

Напряженность сюжетной ситу- 
ации, острота постановки вопросов 
социалистической переделки  совреё- 
менной деревни и раста в”ней новых 
людей, выражающие в сценария 
«Крестьяне» ’ линию  изнбольшего 
сопротивления в работе сценаристов, 
являются творчески и политически 
правильными и холжны быть веяче- 
скк поддержаны и поошрены. 


3. ‘Создание Фильжы по атому еце- ' 


наряю -— дело огрожной политиче- 
ской и художественно-творческей 
важности. Прн схожности захач этой 
постановки  требустся развернутая 


критика, внимательное отношение я... 


поощрение работы 
особенно,’ подлержка 
работы режиссеров. 


сценаристов и, 
постановочной 


Таковы мысли, навеянные врити- 
ческим разбором сценария, являюще- 
гося итогом определенного этапа в. 
создании будущей ленты  «Крестья- 
це», навеянные обстановкёй, в ус-” 


яовнях которой ла и бухет" продед-. 


жаться: работа т. Эрмлера, 

Подтому’ и: читатели и т. 0. Брик 
ДОЛЖНЫ: и86 ИЗВЯНИТЬ 32 резкую пб 
становку’ вопроса”. `10° неправильной 


хорошо сценарно уже выполненной. 
холдективом Эрмлерь творческой ‘за-` 


Ач. Е 


: В. 
написана, мшою подучен.  режиссед- 


ский. сценарий, в. 
вместе. с.. другиии . испразленвави 


ВНОСИТ. и.зкачительные допразленая 


в трактовку образа матери Будава. 


захуканной. и’ 


момент, хогха’‹ статья фыта 


позвольте 


НАРУШИТ 


Сиха привычки известна. № Ето 
36 знает, что 6 ХУрНЫИИ привычка 
ми пужна постознная Если 
она но ведется, тем отрицательней 
становится темная сила. дурных! при- 
вЫЧО. 

’ 06 одной из вих мы хотим расска- 
Ват, вепомнив, котатя; и ‘про 21- 
жеотва А. Роома. 


Кинематографисты знают, как 
много упорной борьбы  прихохилось, 
ха к сойчас еще приходитея, вести 
руковохетву  киноматографии в тем 
явлением, о котором 21 мая писа- 
да «Правда» в фельетоне  Вориса 
Коваля «Сколько стонт «парах &2- 
16». 

Фальетонист справехниво  негохо- 
вах по этому новоху (в фелъетоне 
только, кстати товоря, ноправильно 
назвая адрес: экспортом фильм, в 
ток числе и кинохроники, занимается 
не Главное управление кинематогра- 
фий, & специальный орган ем 
уибииторга Союзкиноэкспорт). В. 
валь пишет: 


«Виеото фильма на экране пере- 
чень фамилий: автор сценария т. 
А., обавторы тт. В. и В., режиссе- 
ром ивляется т, Г., зесистеитов 
шесть— от Д. ло В. Слохуют в строго 
корархическом порядке: ‘оператор, 
хва помощника, композитор, завелу- 
ющий шумом, художник и 33 экте- 
ра. В заключение покупателя (и 
зрители.— А. Ч.) узнают, что хи- 
ректором группы был т. Ф. и что от- 
печатан Фильм на ихонке «Союз»... 


Ь ПРИКАЗ 


^ Но ые кинематографисты 
„не! согласны, , нтобы их нраву чини- 
лись прёпатствия, Вопреки. сигизлу 
«Празды» они Вжному хотят 
уиучивать говетокоге и загренично- 
го зрителя перечнем в ленте чуть ли 
не’сотня разных фамилий. И ве толь- 
ко платонически хотят, во И органи- 
зованно нажимают на пежиссера, тре- 
буя от него такого «парах алле». 

На-днях, например, уже после по- 
зивдения фельетона «Правхы», к Хи- 
ректору Московекого комбината в в 
ГУКФ буквально прибежали хва ре- 
жиссера и стали проснть: 

-— Позвольте нарушить ваш при- 
каа.0 запрещении вносить в ленту фз- 
милии всех занятых в ней люхеб. 
Индче нас заклюют. 


Руководители отих учреждений 
кренко выразились по адресу режис- 
серов и обещали в случае наруше- 
пил приказа практически проявить 
тверхость руководства. 

Мы считаем, что общественность 
кинематографии, стоящая хо сих пор 
в 6т0рове от борьбы за хинию руко- 
вохства в этом вопросе, должна по 
своей хинин активно включитьея в 
поход против любителей «параха зл- 
лед. Приказ ГУКФ о запрещении пе- 
речислять в ленте всех ев участников 
хо снх пор пе выполняется, некоторые 
прямо чуть ли ве ставят приказ ца 
голосование. Надо раз’яспить  атих 
товарищах, что нарушать приказы 
никому не дозволено. 


АНДРЕЙ ЧЕРВОННЫЙ 


овиеввио нии ино розу нома ини чине иинии но орпроничонетьвяацинаия а наоое анна" 


ПРЕДАТЕЛЬСКИЙ 


Возле длинного отоха, покрытого 
зеленым сукном, на коричневых мяг- 
хих дизанах, протянувшихся вдоль 
стен зала заседаний Дома кино, ра3- 
мвотилось... 37 ‘человек. 

ководство Дома мудро решило 
` просмотреть сначала фильму Ф. Эр- 
улера «Обломок империи»: авось, за 


. это время подойдут пригламенные 


^ на Чатку и обсуждение нового сще- 


нария Зрмлера «Крестьяне», Не по- 
могло. 

Срехв 37 присутствующих было 
человек 15 — 20 слушателей сце- 
нарного факультета ГИК. Из режие- 


- сёров, почтивтих. своим присутстви- 


ем это собрание, был Н. Саднович 
{других режиссеров Не быле). Кри- 
тика была представлена лишь Ван- 
пой  Рассоловской, хругих критиков 
на этом собрании (оргавизованном 
секцией критики Дома кино!) не 
было. Кели добавить сюха некоторый 
процент. жен и знакомых и несколь“ 
ких шиц «ереднего комсостава» Еи- 
нбматографии, характер  зулитории,, 


° собравшейся обсуждать новую боль- 


шую вещь Эрылера, будет более нля 
менее ясным. 

Ф. Эрмлеру ве повезло в РосАРРК. 
Вых» пасмурная погола. Интерес ре- 
жиссеров, . сценаристов и критиков 
Москвы к сценарию Эридера 0каззл- 


ся’ меньшим, чем страх перед несо- 


стоявшимея дождем. 


‘бюрб — 


Прочитали. четыре частя сцена“ 
рия. Часовые стрелки неумолимо 
хвигались вперед. Председатель (т. 

) прехпожия... не хочиты- 
вать сценария хо конца, а прямо 
пристувить Е обсуждению. Й толь- 
хо гижовцы, располагавшие явным 
большинством голосов, прибегнув к 
угрёзе кемонстративного ухода, на- 
стояли на том, чтобы хухожествен- 
нов произведение перед обсужлением 
было прочитано полностью... 

`Стенограмиа все-таки получилась. 
нленькая стенограмма из тринахиа- 
ти узоньких ‘страничек, из которых 
шесть занимает выступление т. Сал- 
ковича и семь — выступления 06- 
тальных четырех ораторов. 

Фридриху Эрмлеру явно не повез- 
ло. Ормюры, косясь на Часы, огова- 


ЗОО 5 ИЕ НО ОЕ ВОН ООН ЧА ВЧ ИОНОВ О ол нев во потасовки воронов 


„ЗАИМООБ 


Их тянуло и тянет в кино. В нех 
хак много «специфики» и неисполь- 
зовзиных возможностей. Жонглируя 
первым и поставив себе на службу 
эторое, они обосновались в трестат, 
научных институтах, учебных заве- 
дениях, техиропах и иных органи- 
зациях, которые хотя бы как-нибуль 
зоприкзезются е кино. 


Поотому неухизительно, что они 
обнаружены в тресте Мосторкияо. У 
названия треста есть приставка хи- 
10 и... Рекламбюро. Функции его 


левы и просты: коммерческая рек“ 


ма прехприятей` треста — киноте- 
ров. 

И. вот хвое — «режиссер» Тумз- 
зов и оператор выполали 


^ из щели и м в Реклам- 


Бюро. треста ржино. Директор 
Эюро оооий! емедленно присо- 
зданихся Е этой паре. 

Ну, в там все пошло очень про- 
’У Мосгорстраха — жажда аметь 
собственную фильму,  ‘рекламирую- 
мую пользу страхования, У Реклам- 
бывшие кивоработники и 
бат. ' 

Ейн, цвей, хрей... и филъмочка 
«Опасные минутки» метражем в 210 
Е 


„Вов г 


„Спенаряй ия 


ТРЕ зи ыы 1934 г. Пле: 


стали. через ный 
тали фчльиу в Межрабномфяльн. чы 
зиреле Фильиу сдали и подучили в? 
Гавврёнерткома разрешение из 2е- 
моНётрьчию. 

Итак, зародыш нового пронзвох- 


ы ственного «ЕннотТреста».. ВАдие. 


Детка, ‘проето, приатко я подезно 
мт тож к Хорн 


ДОЖДЬ 


ривались, что так как они знают 
сценарий только «на слух» и так 
кав времени очень мало. говорить 
очень трудно, 
пать серьезно бухет храбростью, не 
достойной серьезных людей» (Сад- 
БОВИЧ) '. 
х 


Большинство выступавших  счи- 
тают сценарий большой, интересной 
и в общем удавиюйся работой. 01- 
вако в нем образ начальника полит- 
отдела несколько ходулен (т. Несте- 
рович},- начиолитотдела остается все 
время пзесивным. (т. Шапийо), нз- 
писан, как в плохих книгах: голу- 
бые! глаза, стальной голос, хорошая 
то вот и все данные для того, 

ы быть начальником политотле- 
ла (т. Рожков), он не работает полит- 
отхельскими методами, не показан, 
как «заведующий хушами человече- 
СЕНМН» (т. Садкович). Гераени хан 
настолько сильным и волевым че0- 
веды, что не верктея в то, что ов 
сдался. Такой человек боролся бы до 
кониа (т. Шапиро, Рожнов). 

о мненяю т. Гаврюшина, в вещя 
чрезвычайно много материала. Рял 
эпизодов слабо разработан, поэтому 
хражатургически, Фабульно,  сцена- 
рий! получился слабым. 

охвохя итоги, т. Нестерович го- 
ворит, что в целом сценарий «Бре- 
стьяне» выделяется из общей мас- 
сы, 0б этом сценарии «радостно го- 
ворить>. 


Оценарай «Крестьяне» при вх 
своих недостатках — вначительное 
событие ва фронте киноискусства. 

зслуживает серьезного в гхубо- 
кого разбора и оценки. Секция кря- 
тики РосАРЕВ холжна честно со- 
энатьея, что на организованном ею 
собрании таной оценки сценарий ве 
позучия. 

И будет только справедливым, ес- 
лн +Крестьяне» бухут вновь постав- 
лены на обсуждение в РосАРЕК. Уже 
по-настоящему. 

МИХ. Б. 


ИЕ 
1’ Цатируем по неправленной сте- 
нотграмме. 


РАЗНО"... 


что «сейчас» высту- 


Ослжденн 


едринский градоправитель в сво- 
ем уставе «О нестеснении градона- 
чальняков законами» писал: «Еже- 
ли чувствуешь, что закон полагает 
тебе препятствие, то, сняв оный со 
стола, положи под себл. И тогда все 
сиб, сделавшись невидимым, иного 
тебя в действия облегчит». 


«Превосходительный» трактат не 
прошел бесследно. Мудрые правила 
поведения, им рекоменлованные, пол- 
ностью «освоены» п осуществляются 
н8 деле... главным инженером  Шо- 
стенской пленочной фабрики т. Шэ- 
ром. Особенно большое ему «полага- 
ет препятствие» закон об уголовной 
ответственности за педоброкачествен- 
ную продукцию. Но т. Шор ве уны- 
вает. Он не только производит пло- 
хую пленку, вызывающую справод- 
ливые нарекания потребителя, но 
умудряется лаже проделывать «фор- 
телн», которым позавиловал бы и 
цитированный выше герой шедрин- 
ских времен, 

Ленинградская копировальнал фз- 
брика, получив очередную — партию 
позитивной НлРиКЯ. составила акт, 
в кожором достаточно мягко сформу- 
лировала основные педостатки плен- 
ки эмульсия № 350. Составление зк- 
та является не только правом, но п 
обязанностью копировальной  фаб- 
рики. 

Но у т. Шора свое представление 
о правах и обязанностях. Распалив- 
шись начальственным гневом, он 
распоряхилея прекратить вовсе от- 
пуск пленки Ленингражекой копиро- 
вальной фабрике хо тех пор, пока она 
не даст письменного подтвержхения, 
что качество плепки ее вполне ухо- 
влетворяет. 

На языке т. Шора это называется 
«ликвидировать конфликт». В своем 
рапорте на имя зам. управляющего 
ФОЕХТ (№ 13/35 вт 6 мая 1934 го- 
ха) главный инженер Шор так Е 
пишет: 


«..Считаем: ло полного улажива- 
ния конфликта нет никакого смысла 
посылать пленку. так как доброка- 
чественной пленки на склахе нашей 
фабрики нет.» (?!). Вывох ясен: есть 
конфликт — нет пленки. Нет кон- 
фликта — есть пленка. 

Осада: Ленинградской ‘копироваль- 
ной фабрики ведется упорно пе всем 


АЯ 


КИНОФАБРИКА 


правилам военного искусства. На 
войне все средства хороши. Иотреби- 
телю иленки Белгоскино питется та- 
ков ПИСЬМО: 

«Мы прекратили отгрузку как по 
счету Ленинградской копировальной 


Фабрики. так и других организаций, 
отлающих Ленинградской кониро- 
вальной фабрике на переработку 
пленку. Прошу укалаль, куда выс- 


лать пленку кроме Ленинградской но- 
пировадьной фабрики — (подчеркнуто 
нами). Пленку отгрузим немедленно». 

Таким образом. Ленинградекой ко- 
пировальной фабрике об`явлен б0й- 


кот и блокала. Война и полном рая- 
гаре. 
Но Ленинградская копировальная 


фабрика блокады ве выдержала. Она 
остановилась. Ее представитель вы- 
бросил белый флаг. Ош сдастгя!! Он 
готов признать раз и павеегда пло- 
хую пленку полнокачественной. В 
своем письме по начальству инженер 
Леннигралекой фабрики Беренс пи- 
шет: «Я предложил главному инже- 
церу Шору пох свою ответственность 
принять па месте пленку, 00 вото- 
пой мы не будем прея`являть претен- 
зию па желтизну. Шор отказался. 
Йолитика принуждения продолжает- 
ся. Лля отправки придется пойта: на 
все условия. так как они держатся 
крепко». 

Да так ли у кренка и непоколе- 
бима позиция т. Нора? У нас на сей 
счет есть сомнения. Мы склонны ду- 
мать, что столь  сверхчеловеческую 
энергию полезнее было бы обратить 
не на потребителей, а на собственное 
производство. Мы уверены в том, что 
управление по методу  тедринского 
градоначальника вайдет себе достой- 
ную оценку со стороны ФОКХТ. И не 
только ФОКХТ. Петь же еще ТУКФ, а 
потом прокуратура, которая следит 
за выполнением советских законов, в 


частности. закона о качестве  про- 
дукции. 
Б. ЧЕРНЫЙ 
От редакции: Но имеющимся у 


нас сведениях, система прилухитель- 
вой вылачн потребителями расписок 
о непред’явлении претензий по пово- 
ду плохого качества продукции прак- 
тикуетсл и на некоторых хругих фа- 
брихах ФОЕХТ, например, на фабри- 
ке №4. 


КИНОТЕАТР 


гибнет 


Открытое письмо рабочих, ИТР и слу- 
жащих Харьновсного тракторного за- 
вода им. С. ОРДЖОНИКИДЗЕ. 


Киноте 
многих кинотеатров, которым вымала 
честь быть включенными в сеть тезт- 
рев коиторм Союзакран. 

Миновал год работы кинотеатра в 
системе Союзэкрана, и, к великому 
сожалению, приходится констатиро- 
вать, что на работе театра это абсо- 
лютно ис отразилось. наоборот, его 
состояние значительно хуже на се- 
годня, нежели в день передачи его в 
ведение Союзэнрана. 

Жалкий вид имест наш книотезтр, 
несмотря на то. что оп обладает все- 
мн возможностями к тому, чтобы быть 
образцовым сипотеатром на Укранйе. 


Фасал театра требует облицовки. 
Вся внутренность театра требует но- 
вой штукатурки. Отопительная уста- 
новка вуждается в капитальном ре- 
монте ин переделке. Часть стен вино- 
театра — под угрозой обвала. Кры- 
нта должна быть запово перекрыта 
(покрыта ока руберойхом). При лив- 
пе театр заливается водой. р 

Звуковая проекция чрезвычайно 
визка по качеству и дает зрителю 
извращениое представление 0 нашем 
звуковом кино. Звуновая установна 
театра недооборудована и требует ка- 
питальных затрат. Стало почти не- 
возможным слушать звуковые $: ль- 
мы. Демонстрируютщиеея у нс в те- 
атре звуковые фильмы называют 
«глухонемыми». и это теперь, когда 
столько говорят в качестве. & 


Мы вправе требовать пресечевия 
преступной халатности, проявляемой 
Союзэкраном, который подменяет жи- 
вое, конкретное руководство канпе- 
лярско-бюрократическим.  Руковоли- 
тель Союзэкрана т. Патаки ни разу 
не побывал в кинотеатре и не озна- 
вомился с состоянием театра на ме- 
сте. 

Мы ждем ответа на наше письмо 
на страницах газеты «Кино» и Удо- 
вяетворения хохатайства об отпуске 
необходимых средств на лооборудова- 
ние кинотеатра, 


По поручению коллектива ХТЗ 


группа рабочих инструментально- 
го цеха. (Следует 17 подписей): 


Завоаоваъи нии за а ВОН ВИ ЕВ ИИ БИА ИЯ НЕ РЕ ОЧНО ВИ БЕНИН ВЫ ВИН Е ОЧ НИ ОНО ОО ООВ И ИОН ОВО бирвноювтитот ори ном новвосавотвоео 


НЕ НОВЫИ ВЫВОД 


Всесоюзная контора  Союзэкран 
ниеет в своем распоряжении около 
двух десятков кинотеатров Союза. 
Кинотеатры эти расположены в с- 
юзных, национальных в промыш- 
ленных центрах страны. Прямая и 
непосредственная задача Союзэкрана 
—сделать подведомственные ей ви- 
нотезтры лучшими, образцовыми во 
всех отношениях. Для этого Союз- 
экраву ГУКФ выделены соответству- 
ющие: средства, оказывается всячес- 
хая помощь и содайствне, в первую 
очередь выхаютел новые фильмы. 
Больше того Союзакрану решением 
СНК СССР предоставлено: 

«.. право проката кинофильм в 
подведомственных ей кинотеатрах на 
основе договоров конторы с трестами 
по производству кнновартин». 

Несмотря на все это, контора Со- 
юзэкран работает из рук вон плохо. 

Надо оговориться, что в местные 
органы проката и кинофикации вся- 
чески. всеми хоступными им срел- 
ствами пытаются помешать нормаль“ 
ной работе «кинотезтров Союзэкра- 
на». Когла контора запаздывает с 
присылкой картин (8 запоздания 
более систематичны, чем  зккурат- 
вость!), то местный прокат дает во- 
юзэкрановскому кинотеатру самую 
что ни на есть заваль и дрянь. Та- 
5уЮ дрянь, что иноготерпеливый ки- 
нозритель не выдерживает и покида“ 
ет кинотезтр. 

Но это отнюль не оправхывает коя- 


„ПО.30 КОПЕЕК МЕТР“ 


«В тресте Востокфильм годами, — 
рассказывает т. Грязнов — (ответ- 
ственный работник проязвохотвенно- 
го сектора треста Востокфильм),—®0- 
пился брак импортного негатива». 


О5унажлы оператор Востокфильм т. 
Тимофеев осмотрех захежи  выпорт- 
него негатива. Из мзссы в 10 тысяч 
метров он окончательно отобрах в 
забраковал 2520 метров, как  ене- 
пригохного для е’емок, ввху явного 
разюжения эмульсии». 


С этого момента начинаются ч7е- 
ва... 


Свое заключение о брака 2520 
метров импортного негатива опера“ 
тор Тимофеев дал 22 мая `1934 г. 
Ре бюро 20 маза 1934 г. уже 
знахо, что такое заключение в Во- 
стокфильм будет изао и чиенно на 
2.520 метров-—на больше, не мень- 

ше. 21 мая. 1934 г, в Востокфильм 
к м - пришел, Нетровсеий с 

есвым и подали заявкн 06 0т- 
пуске ни 2500 метров бракованно- 
го импортного негатива. 

Ровно сутки обдумывал эту прось- 
бу Грязнов. А 22 ‘изя наложил резо- 
зоию: р 

«Выдать пох расписку  Тумасова 
Рекязибюро треста Мосторжино 2 520 
метров вегативной пленки | брахо- 
ванной» и дальше мелко приижеано: 
«35 но». 


Ваз парзортищее иламеь очевь 

Заведующий складом пе ре- 

язнова ОТПуСТИх Реклаи- 

р тр ‘метров пленки  Гезерт 

(змульеии 8024) и написал на нах- 
лажной. 


«вЗанмообразне».. «По 30 мог, 


Эти ве вззнмонскточаюлке р- 
писки иие и Петровский ©б`яс- 
па по-разному. * 


Грязвов говорят, что пленку он 
отпустил бесплатно,  вззимообразно, 
он надеется, что Рекламбюро пленку 
ему вернот во-время и тогда он ве 
сдаст ГУКФ. 

«А пленка нужна Реклаибюро хля 
иаучных опытов», — наивничает 
Грязнов. 

Нетровскяй утверждает, что за 
пленку он заплатил или заплатит 
{бедный Петровский — заиамятовал) 
около 600 рублей, а Востокфильм 
хля отчета перех ГУКФ они сдадут 
2280 метров обрезков бытей плен- 
ки, которую хегко собрать в 30 ки- 
нотезтрах треста Мосторкино. 

Вупленную же пленку Реклзмбю- 
ро намеревается частячно использо- 
вать, а Частично обменять на пози- 
тивную. 

Короче. 

В данном случае имеет место не- 
законная продажа импортного госу- 
дарственного имущества — явно 
утоловиое дело. 


В данием случае имеем дело е 
группой дельцов, нытающейся хега- 
яизовать свон незаконные действия. 


Мы ие хотим забегать вперед и 
давать рецепт, как бороться с таки- 
ин явлениями, во заранее можем 
прехвихеть, что. Ф пересмотрит 
нормы отпуска пленки Востокфильм, 

пе. негативу, и учтет имею- 
щиеся. у_него запасы, что ый 
щий. Вестоифильм. 


стей м от лишних лю- 
лей. сие прокурора в это 
дезю совершенро необходимо. 


тору. Вся ненормальность  взаимо- 
отношений Союзакрана с местными 
организациями проката и кинофика- 
ции есть прямой результат неумало- 
го, бюронратичесного руководства, 
Это лучше всего подтвержхаетея со- 
стоянием 
лучшем кинотеатре Москвы-—«Удар- 
нии». 


обслуживание зрителя кинотеатр при 
всех своих больших возможностях не 
мог получить даже грамоты. В ки- 
нотезтре махревым цветом распусти- 
лась склова. Директора не держатся 
дольше 2 — 3 месяцев. 


Охну обследовательскую комиссию 
сменяет другая. И это проясхолит на 
предприятии, находящемся пох 60- 
ком у Союзэкрана. Нредприятня же, 
находящиеся на перефирия, вообще 
беспризорны. Руководство из центра 
только бумажное, циркулярное. `Ре- 
зультаты этого сказываются, н очень 
ощутительно. 

Ястория с кинотезтром «Уларник» 
на Сталингралекои тракторном зав0- 
де достаточно ярко показаза «забо- 
ты» Союзакрана о своем кинотеатре. 


Звуковой кинотезтр им. т. Цосты- 
ева в Одессе живет пох вечныя 
дамокловыи мечом временной консер- 
вации из-за отсутствия фильм, Про- 
катная контора Укрфильм в’ Одессе 
отнюдь не заинтересована в работе 
кинотеатра им. т. Постышева и 
при случае фильм ему не дает. Ру- 
ковохство Союзэкрана это мало бес- 
покоит и оно в Одессу «носа не ка- 
жет», Е 

Работники новосибирского кино- 
театра «Пролеткино» в- письме Со“ 
юзэкрану хословно пишу 


«Мало ‘того, Союзакран не 
тольво не созхал минимального 
резервного фонда кинокартин, 
но соверменно не заботится о 
Еакои-нибудь снабжении хина- 
тезтра картинами. 

Союзснабфильи получаемые 
новые звуковые картины в пер- 
вую очерель дает в кинотеатры 
своей системы, оставляя Про- 
леткино завеломый немой брак. 
В итоге показательный си- 


УДАРНИК 


У Каменного моста, тел. В-1-16-55. 
Нач, сб ч. 15 ы. ‚дня. Вечером 


ЕЕ тастроли Левиигр 
АВА Якова КОМОРОВСКОГО. 


МЕ ЖРАБПОМ 
5. ГОРН). Сад. - кумф. 
т. Д-:88-14. Нач. в 12.40 ч. В сне- 
циальном зале хроникн нов. жур. 
произв. Союзкинохроники 


в: ФОПВ. -Д А 3 


е 7 ч. веч, 


ЦЕ НТ Рлльвых 


Пупжинокая пл. Телеф. #90-48. 
Нач. сеам. с 12 ч. дня. В прогр, 
журнал производства Союзкино- 
хронини № 18. В ФОЙЭ вечер. 


АЖАЗ ОРНЕСТЕГ к 
8/7. КОНСТАНТИНОВИЗА. 


Фх боРУМмМ 


Сад.-Сухаревская. тез. 5-12-29. Нач. 

& 12.20 я. дня. Ежедневно в фойз 
вечером выступление а 

Х МАЗ-ОРНЕСТРА 


ТАГАНСКИИ 


| 


— 


Е 


ц. 
Па, Коммуны; $ (6. Екатеримин. 
оф. 32. 1-09-85. доб. ь. 


работы п атмосферой в’ 


В вонкурсе ЦК ВАЁСМ ва лучшее | 


ПОСЛЕДНИИ 
КРЕСТОНОС 


бирский кинотеатр оказался, на 
положении бедного родственниеа 
Сотозснабфильм. Положение‘ с 
картинами доходило ло того, 
что театр был вынужхен во 
избежание прорыва в выпохне- 
нии промфинплана сдавать ки- 
нотеатр под гастроли бригахы 
Московского мюзик-холла». ' 


О ве менее бедственном положения 
сообщает и письмо группы рабочах 
инструментального цеха Харьковеко- 
го тракторного завода. Только здесь 
картина еще усутубляется разруше- 
вием самого здания кинотеатра. 

Союзэкран, возглавляемый т. Па- 
таки, с задачами, на него возложен“ 
ными, не справился, несмотря на 
всю помощь и со стороны правитель- 
ства и со стороны ГУКФ. 

Два десятка кинотеатров Союз- 
экрана беспризорны. Не соахано эле- 
ментарных условий хля вормальной 
работы кинотеатров, которые лояжны 
быть лучшими, образцовыми. Вза 
моотношения с соседними киноорйа- 
низациями ненормальные. Решения 
правительства о конторе Союзэкран 
не ` реализованы руководством конто- 
ры. 

Что после всего этого можно скз- 
зать о Союзэкране? Союзавран хол- 
жен быть ляквихирован, каж не (п- 
правдавший своего назначения. |. 

Этот вывох не новый. Но вот уже 
иного месяцев, как этот старый вы- 
вох не проводится в жизнь. & кон- 
тора Союзэкран продолжает мешать 
своей бездеятельностью нормальной 
работе кинотеатров. " 


ЕВГ. ШЕВАЛЬ , 


ПРЕДСТАВЛЯТЬ 
ГЕНПЛАНЫ 


За непредставление в ГУКФ геве- 
ражьных проектов ряда утверждбн- 
ных картин хиректором Яенинтрад- 
ского кинокомбината об‘явлен выго- 
вор в приказе хиректорам тудожефт- 
венных студий тт. И. Черняку, А. 


Горскему з Е. Иоаниссиану. 
Приказом предложено немедленно 
представить генпланы в ГУКФ. 


СЕГОДН - 
И ЕЖЕДНЕВНО 
НОВЫЙ БОЛЬШОН.- 
ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ ФИЛЬМ 


произв, Г ОСКИНПРОМ Обр 
ГРУЗИИ 


1 
1 


Спенарий м, посташовка режиссера 
сико долидзЕ. ,. Г. вы 


Оператор, А. АИГМКЛОВ. . 


В ГЛАВНЫХ РОЛЯХ: 
НАТА. ВАЧНАДЗЕ. 
С ЗАКАРИАДВЕ В. АРАБИДЗЕ 


Ш. ХОПЕРИЯ в др. ^ Ё 


РЕН 


И. С. Гросман-Рощин | 


С. Гроемав-Ро- 


4 июпя умер И. 


щин, достаточно широко известный 
своями литературно - критическими 
работамк. Не так широко навестна 


работа, которую он вел в послехние 
годы в кинематографии. 

Иуха Соломанович начал знако- 
миться с кино, приступив к работе 
в Методсекторе НИКФИ в конце 
1931 г. Здесь им сделан рях до- 
кладов, из которых некоторые быля 
напечатаны в журнале «Советское 
БИН? (0 «Златых горах», о «Встреч- 


ном», 06 «Иване», о «26 комисса- 
рах» и др.). 
Включившись в кинематографи- 


„чесвую жизнь, И. С. Гросман-Рощия 


принимал  зктивнейшее 
просмотрах и обсуждениях фильм, 
выступая всегда с присущёк ему 
ораторским блеском, покоряющим ос- 
троумием, страствостью и неизмен- 
ной юношеской полемяческой горяч- 
ностью. Даже тогда, когла его поло- 
жения бывали епорными, они всегяу 
были содержательные оригинальны и 
толкали в дальнейшим размышлени- 
Ям, 

И. (С. Гроскан-Рощин чрезвычай- 
но ответственно относилея к своим 


участие в 


суждениях в области кино. В вер- 
вый год работы на новом для неге 
участке искусства он редко считая 
себя вправе выступать с категоризе- 
скими суждениями, ссылаясь на ма- 
лое знакожство с кинематографией. 
Он настойчиво изучал литературу ше 
кино, смотрел фильмы, беседовал с 
режиссерами. И д0 самого конца еге 
жизни присущая ему научная тре- 
бовательность не позволяла высту- 
пать иначе, как с обычной оговоркой 
0 своей недостаточной кожпетентно- 
сти в вопросах кинсуатографии, хо- 
тя он умел уже видеть многое, чего 
не виделн ицые маститые Еинека- 
тографиетны. 

До сих пор еще. к сожалению, 3е- 
ловек,  притедший из литературы, 
релко по-настоящему. ‘по-серьезному, 
а не свысока  полхолит к вино, не 
третирует его как искусство второго 
сорта. Отличительной же чертой 
И. С. Глоскана-Рощина в эток отно- 
пении была та глубокая серьезность 
‚и Влумчивость, с которыми он поххо- 
лил ко всем явлениях в области ви- 
нематография. С полной готовностью 
й огпомным интересом он брался за 
анализ даже  малосодержательной 
фильмы и умел находить в ней из- 
териал для глубоких и важных вы- 
волов. 

Послелний №од, измученный тяже- 
лой болезнью, Иуда Солоконович 
почти потерял работоспособность. Но 
еще так недавно мы снова слышахЕ 
в Ломе кино. как, с трудом превло- 
левая болезненную усталость, он © 
прежним блеском выступал в дисБ7с- 
син по картине  «Петербургевая 
НОЧЬ». 

В лине И. С. Гросмана-Рошива мы 
потеряли крупного талантливого ли- 
тератора, который с редкой любовью, 
серьезностью п глубиной работал вах 
вопросаки кивоисвусствв. 


А. ДОВМЕННО, В. ВОЛОЩЕН- 
КО, Б. КРУСМАН, К. ЮНОВ, 
Г. ВИНОГРАДОВ, ’И.  ВАЙС- 
ФЕЛЬД, Н, ВОЛКОВ, ` Л. ВОЯ- 
ТОЛОВСКАЯ, Г. РОШАЛЬ, В. 
СУТЫРИН, ‘С, ЭЙЗЕНШЕЕЙН. 


ны 


БЕЗ ПЕРЕМЕН 


ХУИ партс'езд предложил ликвидя- 
ровать фунеционалву в апнарате пар- 
тяйных, советских и хозяйственных 
организаций. Что же сделал ФОКХТ? 


Ответ краткий и недвусмысленный 
ровным счетом ничего. 

В тресте царят фунеционалка и су- 
етня почти во всех звеньях работы. 
В аппарате треста — 116 сотрудни- 
ков! (В родственных трестах «Ёасте- 
обработка», «Мосхии», «Пластмасс» 
с таким же изоштабом работы рзбо- 
тает только 70 сотрудников). 

ФОЕКХТ разбит на несколько секто- 
рев, в которых/имеется около двух хе- 
сятвов грунц/ Раздробленность обя- 
занностей и ие групп затрудняют 
действительно оперативное руковохст- 
во предприятиями треста в порожха- 
ют бумажную волокиту. 


Существуют в ФОЕКХТ два самосто- 
ятельных отдела: плановый и произ- 
вохственный. И, несмотря на суще- 
ствование самостоятельного планово- 
го отдела, планирование на Шостен- 
ской и Переяславльской фабриках ло 
сих пор поставлено из рук вон плохо. 
Наличие производотвенного отдела не 
мешает тому, что в Шостке нормы 
выработки не ховедены до рабочего 
места и царит уравниловка в заработ- 
ной плате. Сейчас оба отдела заня- 
маются нормированием и планирова- 
нием, но пользы от них мазо. 

Раздуты также бухгалтерия и фн- 
нансовый сектор. Имеется АХС с не- 
померно раздутыми штатами, а кожно 
было бы ограничиться зав. канцеля- 
рией, экспедитором и завхозом. 

ФОЕХТ холжен выполнить решо- 
ние ХУП с’езда партии ‘и перестроить 
аппарат в кратчайший срок. 


МАЛКИН 


„ЛЕНИНГРАД“ 


Ленинградсвое отделение Союзки- 
нохроники приступает К е'емкам ко- 
роткометражного ‘звукового  обозре- 
ния «Ленинграл». Содержание филь- 
кы -—— показ нового социалистическо- 
го Ленинграда. 


Фильма рассчитана ча хемонстра- 
цию за траницей и будет озвучена ва 
нескольких языках (французском, 
английском, немецком и хр.). 


Автор-оператор — Веляев. ЗвуЕо- 
оператор — Харитонов. 


ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ 


Арбатек. пл. тез. 1-67-05 нач. в 
13 ч. В смесвальноы зале хро- 
микы вовыЫ& звуковой журпал 
«ООВЕТСКОЕ ИСКУССТВО м № 
произв. Союзкинохроннки. Режис- 


‚ ев ЕГОРОВ. 
ЧЕН 
УРА НЕ 


Нач. ованоов в 12 чз. дня. Еже- 
днезно в фойэ ДЖАЗ под упр. 
А. полонского. 


ЕЕ БОЕВ ЗЕЛЕНИ 
АРС тым 
Нач, сфан.: 6.20. 820. 16.20. 

В фойе оркестр а/у. А. КОРЗ, 
рАНЕИЕИЕНЫ У аиеенеттоввВн> 
унио вн 


уз. Герцена, 28. Т. 1-53-44. Нач. 

9еаз5. в $ час. дня. Кноба в 8 час. 

мия. В фой» еныфон. оркестр п/у. 
А. А. ЧУВАСОВА. 


востокнино 
Па. Съердлова & тоя. БЫ. 
Театр откр. в Ц чае. дня 


Дием в фой» сныфонич. оржестр 
#/у О. ПЛОТНИКОВА, вечером — 
ДЖАЗ-КОНЦЕРТ. 


КОЛХОЗНЫЙИ` 
ПРАЗДНИК НА 
КИНОПЛЕНКЕ 


Бригада Ленинградского отделения 
Союзкинохроники (оператор — Беля- 
ев, звукооператор — Соллатников, 
ахминистратор — Жуков) засняла в 
Подорье колхозный праздник по слу- 
чаю досрочного окончания весеннего 
сева. 


Звук снимался на месте, Аппара- 
тура для звукозаписв была доставяе- 


на на автомобиле за 400 нилометров 
из Ленинграла, 


Это первый опыт переброски зву- 
козаписывающей аппаратуры на тё- 
вое большое расстояние. 


ОВ На ВЕНЕ НОНО ВВ я Сява овари и оо еттиа 


БОРЬБА ЗА 
ОПЕЧАТКУ 


Газета «Кино» (№`23) сообщила, 
что фильма «Джазкомелия»  бухет 
схана 25 июня. Диревтор 2-й фзб- 
Рики Московского комбината т. Дзрев- 
ский опроверг эту непростительную 
«опечатку»  «Джазкомедия» буде? 
сдана не 25, а | июня,- заявил тов, 
Даревский, оскорблевный такой не- 
осведомленностью газеты. 


Сегодня 10 июня. Фильма «Джаз- 
вомелия» все еще не сдана. До сро- 
ка, указанного в «опечатье», оста“ 
200ь не так уже много хней. Торо- 
питесь, товарищ Даревский! 

, 
«иаАнииоиоииа тире 


Ответственный редактор 


М. Д. КОРОЛЬ 
ое ииыиииилыыиы 
Издатель — Журнально-газетное 
об'единение. 
РЕДАКЦИЯ; Москва, М. Гнезд- 


никовский, 7, тел. 1-94-45, 
НИ 
ИЗДАТЕЛЬСТВО: Москва, Стра- 
стной бульвар. 11, тел, 4-68-18 и 
5-51-69, 
НИ 


Подписная цена; 12 мес —12 руб... 
6 мес, — 6 руб., 3 мес. — 3 руб.. 
Подписка принимается тольно © те- 
кущего месяца Жургазоб’едннанием 
(Москва, 5. Страстной бульвар, 11) 
и повсеместно почтой и отделениями 
Союзлечати. 


СЕГОДНЯ 
И ЕЖЕДНЕВНО 


ЛИРИЧЕСКАЯ КОМЕДИЯ 


ПРОИЗВОДСТВА МОСКОВСКОГО 
КИНО- КОМБИНАТА 
(бывш. СОЮЗФИЛЬМ) 


ЮБОВЬ 
ЛЕНЫ 


В СЛАВНЫХ РОЛЯХ: 
Газяна СЕРГЕЕВА, - Л. ОРЛОВА». 
Е. ПЕТЕРСОН. К. ГУРНЯК, В. 
КОБРИГИН, ЧУВЕЛЕВ в др.” 


Сегодня и ежедневное * 
заграничный приключенческий 


` кино-ромав 


СЕРЕБРЯНЫЙ 
ШАР Ф 


3-я серия «ТАЙНА ХНАРФА» 


